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“Um conceito nao pode ser reduzido a sua
defini¢do, principalmente se nos interessar-
mos por sua aprendizagem e seu ensino.”
Gerard Vergnoud

“A poesia ¢ indispensavel. Se a0 menos sou-
besse para qué...”
Fischer
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Ditter, Arlyse Silva. A Educa¢iao em tempos de cibercultura: aprendizagem significa-
tiva de Literatura Trovadoresca mediada por um
hipertexto. Campo Grande, 2006. 289p. Dissertagdo (Mestrado). Programa de pos-
graduagdo — Mestrado em Educacdo, Universidade Catolica Dom Bosco.

RESUMO

Estamos inseridos na cibercultura, que se caracteriza por uma presenca ¢ influéncia das
novas tecnologias em nosso modus vivendis, como a Internet e as textualidades que a
mesma nos propde, a exemplo, o hipertexto. O objetivo geral da pesquisa ¢ investigar, se-
gundo a Teoria da Aprendizagem Significativa, o processo de ensino e aprendizagem da
Literatura Trovadoresca mediado por um hipertexto e sua influéncia nos niveis de aprendi-
zagem evidenciados. Busca, mais especificamente, responder a duas perguntas: Quais fo-
ram os niveis de aprendizagem, segundo a TAS, que os sujeitos atingiram para o conceito
da Literatura Trovadoresca, mediante os objetivos de aprendizagem previstos para uso de
um hipertexto? Que aspectos da estrutura e do uso de um hipertexto, disponibilizado para
aprendizagem do conceito Literatura Trovadoresca, influenciaram os resultados sobre os
niveis de aprendizagem evidenciados? Sob a perspectiva de uma pesquisa-acao, a pesqui-
sadora/docente e os alunos de uma turma de oitava série, de uma escola particular, utiliza-
ram o hipertexto “Imagens do Trovadorismo”, com o foco na aprendizagem do conceito
em questdo. Contamos como instrumentos da pesquisa: registros de aprendizagem dos alu-
nos nas avaliagdes de sondagem e final; ficha de registro do percurso de consulta do hiper-
texto, atividades e questionario sobre o uso do mesmo. Como resultado, ficou evidente que
a constru¢ao da aprendizagem significativa, mediada por um hipertexto, ocorre de forma
mais recorrente em seus primeiros niveis. O nivel da aprendizagem significativa subordi-
nada, para o conceito em questdo, Literatura Trovadoresca, diante dos objetivos tragados,
ocorreu em indices bem menores. O uso do hipertexto, mesmo diante de sua composi¢ao
sob um pano de fundo teodrico, pouco contribuiu para a construgdo dessa aprendizagem, ja
que muitas das atividades, elaboradas para cada objetivo de aprendizagem, ndo foram rea-
lizadas com a esperada consulta aos links que disponibilizavam os contetidos pertinentes a
tais objetivos. Alguns fatores foram determinantes para tais resultados: a auséncia de co-
nhecimento subsuncgor para o conceito, a falta de autonomia de leitura e ao nivel de forma-
¢a dos sujeitos, entre outros. No entanto, os resultados evidenciaram a necessidade de uma
interagdo entre a triade: materiais, aluno e professor para se alcancar a aprendizagem signi-
ficativa, ha entre os alunos uma idéia de facilitagdo da aprendizagem pelo uso do hipertex-
to que se contrapde a realidade do uso.

Palavras-chave: Hipertexto / Teoria de Aprendizagem Significativa (TAS) / Literatura
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Ditter, Arlyse Silva. The education at the cyberculture times: Significative Learning
of The Trovadoresca Literature mediated by the hypertext. Campo Grande, 2005.296
p. Dissertacdo (Master). Programa de po6s-graduacdo — Mestrado em Educagdo, Universi-
dade Catolica Dom Bosco.

ABSTRACT

We are at the cyberculture which is characterized by a presence and influence of the new
technologies in our modus vivendis, like the internet and the textualities , for example the
hypertext. The main objective of the research is to investigate, according to the Significa-
tive Learning Theory (TAS) , the Trovadoresca Literature Teaching and Learning Process
mediated by the hypertext and its influence at the evident learning levels. The research
aims more specifically to answer two questions: Accordingly to the TAS and to the learn-
ing objectives to a hypertext use, which were the reached learning levels related to the
Trovadoresca Literature concept? Which aspects of the hypertext (structure and use) avail-
able to the Trovadoresca Literature Learning influenced the results about the evidenced
levels of learning? Under the perspective of an intervention-research, the re-
searcher/teacher and the students from the 8" grade of a private school used the hypertext
“Trovadorism Images” focusing the TAS concepts. The research instruments were the stu-
dents learning recordings at the pre and the final evaluations; visited links reports from the
mentioned hypertext; activities and questionnaire about the use of the hypertext. As a re-
sult, it was evident that the Significative Learning construction, mediated a hypertext, oc-
curs more frequently in its first levels. The Subordinate Significative Learning Level , at
the Trovadoresca Literature Context, accordingly to the traced objectives, occurred in
lower frequency. The hypertext use, even under a theoretical base construction, did not
contribute much to the learning process since lots of the prepared activities for each learn-
ing objective were not done with the expected link consultation. Some factors leaded to
such results: the lack of the subsumer knowledge to the concept; the absence of reading
autonomy; the low formation of the subjects, among others. However, the results evi-
denced the necessity of an interaction of the trio: materials, student and the teacher to reach
the significative learning. There is among the students an idea of facilitating the learning
by the use of the hypertext which opposes the real use.

Key-words: Hypertext; The Significative Learning Theory (TAS); Literature
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INTRODUCAO

Em um ritmo desenfreado, sob a emergéncia da revolucao da Informatica, as
novas tecnologias assumem espagos e relevancia no contexto da Educacgdo. Ifa (2006) e
Lopes (2005), em suas pesquisas sobre a formacao de professores em Lingua Inglesa neste
contexto, assumem, apesar das controvérsias, a concep¢ao do atual momento historico co-
mo o de uma sociedade em processo de digitalizagio’. Processo pelo qual estamos nos
alfabetizando, lingiiistica e cognitivamente, frente a linguagem e ao processo de ensino-
aprendizagem que tal revolu¢ao nos impoe.

Muitas das vezes, vemos esse processo substituir antigos cendrios, incorpo-
rar novos atores, ou novos papéis, aos ja existentes. Mas, também, vemos solicitar outras
luzes e roupagens a tal cendrio, o que nos remete a uma reflexdo mais profunda sobre o
presente momento historico, que aqui apresentamos. Certa e indubitavelmente, as novas

tecnologias estdo a se impor a nossa realidade. Isto pode ser observado, por exemplo, pela

> Tal concepg¢ao, proposta por Freire (2003), vai de encontro a nomeagao “sociedade digital”, citada por Kenski (2001),
afinal conforme a primeira autora, estamos sob um estagio de desenvolvimento tecnologico.
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crescente presenca € uso do hipertexto (ou pretensos hipertextos, ja que nem todos os ma-
teriais sdo produzidos sob o aporte tedrico e uma reflexdo didatica legitima) através de
materiais como os das midias Internet ou de CD-ROMS, nas escolas publicas e, principal-
mente, nas particulares. H4 muitos materiais didaticos adotados, como apostilas, ou livros
didaticos e paradidaticos, que trazem estes tipos de materiais anexos e, ou, indicam o uso
de sites como apoio, para complemento ao trabalho didatico.

Este aspecto do processo de digitalizacdo da nossa sociedade, resumido no
paragrafo anterior ¢, muitas das vezes, uma prerrogativa para adogao e uso de determina-
dos materiais didatico-pedagdgicos em nossas escolas, sem ao menos se questionar sua
natureza e, consequentemente, suas qualidades em seu potencial de aplicabilidade. Infe-
lizmente, entre a maioria de nossos educadores “(...) pouco se discute sobre quais os modos
de informatizagdo que estdo sendo trabalhados e com que finalidade” (Carneiro, 2002:50).

Ha outros motivos que levam a escola a tal adogdo e uso. Comumente, ve-
mos pais terem como critério de matricula, a escola que diz contemplar os novos recursos
de tecnologia em seu cotidiano. Recorrentemente, assistimos a midia propagar, como idéia
de sucesso da formagdo escolar, o uso das novas tecnologias. Cada vez mais, alguns dos
estudantes, na escola de nivel fundamental e médio, usuarios da Internet e consumidores de
produtos multimidia, testemunham prazer e facilidade ao utilizar tais recursos.

Todos esses fatos que envolvem os atores, componentes da comunidade
escolar, ilustram um conceito ja arraigado ao senso comum, de que as novas tecnologias e
0 que elas propiciam a humanidade sdo fundamentais e solucionardo nossos problemas.
Como nos resume Moreira, quando se refere a tal contexto escolar, foca-se, portanto, mais
em um conceito, ¢ suas nuances de delineamento, permeando as agdes destes atores: o edu-

cador, o aluno, os pais. Todos estdo convencidos de que:
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1. O conceito de informagdo como algo necessario e bom; quanto mais
informagao, melhor, estamos em plena Era da Informacgao;

2. O conceito de idolatria tecnoldgica; a tecnologia ¢ boa para o ho-
mem e estd necessariamente associada ao progresso ¢ a qualidade de
vida. (2000:3)

Diante de tal panorama controverso, ja que o ideal ndo corresponde ao real,
tem-se material para muitos debates, inclusive, sobre uma questdo geral, semelhante a que
surgiu no advento da televisdo como recurso didatico-pedagogico, ocorrido ha algumas
décadas. Como nos coloca Gomez (1997): sera que o uso de tais tecnologias promove um
diferencial positivo no cotidiano educacional? Sabe-se que este diferencial ¢ atingido, ao se
considerar outros aspectos que envolvem a aprendizagem em conjunto ao recurso escolhi-
do, tais como os que se referem aos papéis do educando e educador, dentre outros. Ambos,
por exemplo, devem ser usudrios das novas tecnologias para que, diante disso, possam atu-

ar de forma coesa e coerente.

Na trilha destes mesmos questionamentos, em relagdo ao advento das novas
tecnologias, Rosado (1998) nos coloca as seguintes questdes: como o ensino, ainda com
elementos tao arraigados a velhos paradigmas pedagogicos e culturais, pode formar os pro-
fissionais que irdo resolver os inumeros e diferentes problemas da sociedade, questdo fun-
damental para a sobrevivéncia do planeta, com o uso, ou ndo, de tais tecnologias? Sera que
a atual estrutura da formagao de professores atende a demanda de educadores que deverdao
superar tal pressao sobre o processo educacional, e, mesmo assim, atender aos problemas
da sociedade? E quanto aqueles que se encontram a margem de tal processo, como prepa-

rar os cidaddos que estdo, e talvez, fiquem excluidos das benesses das novas tecnologias?
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Algumas dessas questoes sao discutidas por meio da Midia-Educagao, uma
pedagogia dos meios que questiona o impacto da midia na educagdo dos nossos jovens,
incluindo as midias acessadas pelas novas tecnologias. Esse novo campo do saber, que
surgiu da necessidade em se discutir as relagdes entre a Comunicacdo e a Educacdo, se
preocupa com as mudangas ocorridas na esfera social a partir do impacto das novas tecno-

logias em nossas vidas, como no contexto escolar. Afinal, sio mudangas:

(...) que ja ocorreram e que continuam a ocorrer, transformando o usu-
ario, levando a escola de rolddao, mas exigindo também novas formas
de regulagdo das midias de massa e, sobretudo, mudangas também na
formacgao dos comunicadores... ¢ dos educadores. (Belloni, 2000:20)

Para esse momento de adogao ¢ uso irrefletido dos recursos ¢ materiais dida-
tico-pedagogicos, ja descritos aqui, proporcionados pelas novas tecnologias, a autora nos
alerta, que cabe ao educador consciente, tomar para si a tarefa de rever aspectos falhos,
estejam eles explicitos ou ndo, nas mais diferentes midias, inclusive a digital, sejam eles de
natureza ética ou didatica.

J& para Perrenoud (2000), o papel que cabe ao educador ¢ mais desafiador,
ele acredita que ndo se deve ficar a mercé da industria editorial e seus interesses, quase
sempre diferentes do que se ambiciona como uma Educacdo de qualidade. O educador de-
ve se preocupar com sua formagdo para lidar com essa (nova) competéncia: o uso das no-
vas tecnologias, tornando-se capaz de criar materiais didaticos com as mesmas. O desafio,
portanto, ¢ ser autor, ou melhor, ator e, nio meramente expectador dos fatos que envolvem
esse processo de digitalizagdo, até aqui descritos.

Dentre os inimeros aspectos falhos a serem investigados neste contexto, os
de natureza ética, como nos descreve Belloni (2001), ou didética e conceitual, apontadas

por Perrenoud (2000), foram os aspectos que focam o processo cognitivo, diante dessas
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novas midias, a nos chamar mais aten¢do e, assim, tornou-se nossa op¢ao de pesquisa. A-
creditamos que uma investigagdo do processo cognitivo neste contexto, viabiliza uma re-
flexao sobre os caminhos para aprendizado de qualquer conteudo, de qualquer area do sa-
ber e sobre as especificidades desta aprendizagem no atual contexto da Educacdo. Mas,
também, porque este caminho escolhido acaba por abrir precedentes para se discutir esses
trés aspectos: ético, didatico e conceitual; j& que a ocorréncia, ou nao, de aprendizagem
sempre os contempla. Entdo, segue a descri¢ao da presente pesquisa.

Como docente de Lingua Portuguesa e Literatura, nos niveis fundamental e
médio, em escolas particulares de Campo Grande, a pesquisadora vivencia os fatos, aqui ja
descritos, do contexto novas tecnologias e Educagdo, e as inquietacdes que 0 mesmo pro-
voca. No ano de 2000, encontrava-se em uma escola particular que disponibilizava um
recurso para poucos professores capacitados: um projetor multimidia (Datashow). Em
2003, em uma outra escola particular, desta vez como coordenadora pedagogica, sob impo-
sicdo da direcdo, utilizou um CD-ROM que acompanhava o material apostilado adotado
pela institui¢do, mesmo sendo este material apenas uma lista de exercicios menmonicos.

Diante desta vivéncia, inimeras foram as questdes suscitadas. Umas mais
pontuais: Por que a compra de recursos tdo caros, se a realidade de cada institui¢do ainda
estava presa a lousa, giz ¢ midia impressa? E, como conseguir materiais para se utilizar um
recurso como o projetor multimidia?Ou seja, quais autores ja aderiram as publicacdes nes-
se novo veiculo? Ja outras questdes suscitadas a pesquisadora eram mais gerais: De que
forma a presenca desses materiais interfere na pratica docente? Como mediar a interagdo e
socializacdo dos aprendizes entre si e junto ao docente, tera alguma diferenca neste tipo de
interagdo do que ao se trabalhar com midia impressa? Como se cria, sob um pano de fundo

teorico, coerente e promotor de aprendizagem, um hipertexto para esse tipo de material?
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De que forma se da o aprendizado através dos recursos didaticos da multimidia e hipermi-
dia? O que um hipertexto, no caso de Literatura, precisa ter ou ser para potencializar a a-
prendizagem? Como se d4 uma aprendizagem significativa sob tal contexto, com tais ele-
mentos?

Na falta de material multimidia ou hipermidia publicado em CD-ROMS, ou
em sites, para a disciplina Literatura, por exemplo, e a partir da imensidade de informagdes
em diferentes linguagens, que pode acessar via Internet, a autora interessou-se em realizar
um trabalho de pesquisa envolvendo a criacdo de material didatico com elementos da hi-
permidia, e experimentd-lo como docente.

A pesquisadora escolheu centrar-se, mais precisamente, no ambito da a-
prendizagem dos conceitos da Literatura Trovadoresca: estética na qual trabalhou como
bolsista do PIBIC-CNPQ, durante sua gradua¢ao em Letras, momento em que a mesma
percebeu o quanto o ensino de tal contetido era falho. Afinal, a abordagem histérica men-
cionada na maioria dos manuais ou apostilas, adotados para se trabalhar tais conceitos, nao
contemplava uma versao que, realmente, valorizasse e explicasse as origens da estética e,
ainda, ndo fazia as possiveis relagdes com aspectos da Arte como um todo: musica, pintu-
ra, cinema etc.; inclusive, ou principalmente, nas relacdes com a contemporaneidade do
sujeito aprendiz. Tais relacdes entre todos estes aspectos sdo contempladas através de um
hipertexto, que, no suporte digital, pode agregar varias linguagens artisticas e consequen-
temente criar diferentes possibilidades cognitivas.

Da construgdo e uso solitdrio de um material que criou para uso em suas
aulas de Literatura no Ensino Médio (um pretenso ou rudimentar hipertexto, ja que o mes-
mo fora feito sem a reflex@o tedrica necessaria, aqui presente), a autora chegou a presente

pesquisa, da qual o fruto ¢ esta dissertagdo de mestrado. Agora, com um hipertexto pautado
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em uma teoria cognitiva € com um programa que possibilita a utilizagdo de maiores e me-
lhores recursos, focou, entdo, sua reflexdo investigativa em alguns objetivos que se referem
a0 processo cognitivo.

Como objetivo geral, pretendemos investigar, segundo a TAS, o processo de
ensino e aprendizagem de Literatura Trovadoresca mediado por um hipertexto e sua influ-
éncia nos niveis de aprendizagem evidenciados. Diante desse objetivo, nos remetemos as
inimeras pesquisas sobre trés grandes temas acerca do cotidiano pedagogico: a presenca
das novas tecnologias, o ensino da Literatura e a aprendizagem significativa.

Em relagcdo ao hipertexto, o presente trabalho de pesquisa apoiou-se nas
conclusdes sobre a textualidade imposta pela linguagem multimidia no corpo hipertextual,
suas caracteristicas e suas especificidades, como descritas por Dias (2004 ¢ 2005). Essas
pesquisas discutem as semelhangas entre o hipertexto, disponivel eletronicamente, e o tex-
to impresso tradicional, da forma linear como conhecemos. A hipertextualidade ¢ um po-
tencial ativado pelo leitor em seu processo cognitivo de leitura, seja o texto linear, ou nao,
impresso ou virtual, esteja o hipertexto em um site da Internet, ou em um CD-ROM, con-
forme nos coloca Wandelli (2003). Para que esse processo cognitivo de leitura ocorra, ¢
necessario reconhecer os elementos que caracterizam seu processo de escrita, sua composi-
cao (Lefa: 2001) e, assim, catalizar a leitura que viabiliza estratégias de aprendizado, ge-
rando sentido e significado ao leitor, como nos coloca Marcuschi (2001) através de suas
especificidades. Os promotores de sentido na leitura do hipertexto sdo as unidades basicas
e especificas de sua estrutura: seus links e hiperlinks, os mecanismos basicos de coesdo e

coeréncia, segundo Koch (2002).

Quanto ao ensino da Literatura e os problemas que o envolvem, as pesquisas

pertinentes ao foco desse trabalho de pesquisa corroboram com nossas escolhas. Gomes
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(2005) descreve um distanciamento entre professor, aluno e conhecimento, no caso a Lite-
ratura, no que se refere a abordagem do tema, por exemplo. Ela ¢ feita de forma a ndo con-
siderar a relacdo que ha entre uma obra cléssica e os dias atuais, ou melhor, a realidade

estética na qual o aluno encontra-se inserido.

Santos (2005) corrobora com essa leitura dos problemas no ensino da Lite-
ratura, quando descreve a pratica docente atrelada ao enfoque candnico dos classicos, per-
petuando assim uma tradi¢do. Evangelista (2003) justifica tal tradi¢@o pela historia da pro-
pria disciplina dentro da Histéria da Educagdo. A literatura foi se escolarizando, sob uma
tendéncia que concebe a recepg¢do estética de uma obra de arte de forma racional, exclui-se
a experiéncia e estudam-se as teorias que explicam a Literatura. No entanto, ndo formamos
nem leitores nem estudiosos. A autora indica como solug¢dao, uma mudanca de postura do
professor quanto a leitura das obras e, um trabalho mais incisivo nas bibliotecas das esco-
las de forma a atender essa nova postura docente. Lopes (1999:97) aponta para a necessi-
dade de se encontrar propostas metodologicas que possam socorrer a escola do fracasso: “‘e
assegurar a ampliagdo de horizontes dos sujeitos, proporcionando prazer, conhecimento e
consciéncia, sublinhando, assim, o carater politico e transformador da tarefa educativa”.

Uma das possibilidades didaticas ao ensino da Literatura estd em utilizar as
novas tecnologias e seus recursos, como o hipertexto. Santos (2005), Bordini (2005) e La-
jolo (2005), ao descreverem alguns usos dessas possibilidades com a Literatura, defendem,
entretanto, a inclusdo dos hipertextos literarios em acervos digitais, tanto em CD-ROMS

quanto em sites, educacionais ou nao.

Como entre um recurso didatico e uma disciplina sempre existe a necessida-

de do docente buscar uma teoria didatico-pedagdgica optamos pela aprendizagem da Lite-
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ratura Trovadoresca mediada por um hipertexto, optamos pela Teoria de Aprendizagem
Significativa (TAS), de David Ausubel. Em relacdo a TAS, temos a relevancia do uso da
mesma no cotidiano da sala de aula, para o processo de leitura, ou a aprendizagem de con-
ceitos, ao se utilizar os inimeros elementos didaticos que tal teoria nos traz. O uso desse
recurso tem sido utilizado com o mesmo sucesso por Razera (2005), Bianchini (2005) e
Moraes (2005) em diferentes areas de estudo, respectivamente, em um curso de Informati-
ca Virtual, através do PROINFO; na aprendizagem dos conceitos com graduandos em En-
genharia; e da Biologia no ensino médio. Tavares (2001), Pontes e Alegro (2005), Ferreira
Jr. (2005) e Piatti (2005) revelam, de formas diferentes, que os principios organizadores do
ensino, os elementos basicos da TAS, corroboram para uma aprendizagem significativa
dos conceitos, respectivamente, no ensino de Ciéncias, Historia e Enfermagem, em diver-

sos niveis de ensino, desde as séries iniciais até o ensino superior.

Quanto ao ensino da Literatura, Paula (2000) comprova, por exemplo, que o
uso de mapas conceituais, instrumento de ensino-aprendizagem preconizado e defendido
pela TAS, faz com que o leitor explicite de forma mais autonoma e critica sua interpreta-
¢ao de texto. E Ditter (2005) descreve, a partir de uma investigacdo de aprendizagem com
o uso de um hipertexto disponibilizado em CD-ROM, a necessidade de uma abordagem da
Literatura mais contextualizada a realidade do aluno, para, assim gerar uma aprendizagem

significativa quanto ao conceito, no caso, da Literatura Trovadoresca.

Diante do objetivo geral, ja exposto, e dos elementos fornecidos pelas pes-

quisas citadas, o presente trabalho busca responder as seguintes perguntas:
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v'Quais foram os niveis de aprendizagem, segundo a TAS, que os sujeitos atingi-
ram para o conceito da literatura trovadoresca, mediante os objetivos de aprendiza-
gem previstos no uso de um hipertexto?

v" Que aspectos da estrutura e do uso de um hipertexto, disponibilizado para a-
prendizagem do conceito literatura trovadoresca, influenciaram os resultados sobre

os niveis de aprendizagem evidenciados?

Desta diretriz nasceu o presente texto, composto por cinco capitulos. No
Capitulo I, temos uma exposi¢do critica da Educa¢do em tempos de Cibercultura, com as
caracteristicas das relagdes que se estabelecem a partir desta cultura: como a emergéncia
de novas tecnologias do pensamento, nova textualidade e novas relagdes sociais, que po-
dem estar a anunciar novas relagdes com o saber, com a aprendizagem. Fatos que necessi-
tam de um olhar critico para aspectos do cotidiano pedagogico, tais quais as caracteristicas
de materiais como o hipertexto. Esse nos é apresentado como um conceito ainda em dis-
cussdo, em meio ao seu uso. Apds uma descri¢do sobre as concepgdes a respeito dessa tec-
nologia do pensamento, abre-se uma discussdo sobre seu uso no contexto educacional di-
ante da perspectiva de estarmos frente a um paradigma de leitura e escrita especifico, logo,
um paradigma, também especifico, de cogni¢do. O que determina a necessidade de uma
postura didatico-metodologica que vislumbre a autonomia do processo de aprendizagem,
mas sob uma perspectiva critica na formagao e uso dos conceitos que se quer trabalhar.

No Capitulo II, a Teoria da Complexidade, a TC, é o pano de fundo para
apresentarmos a Teoria da Aprendizagem Significativa, a TAS. A primeira é um paradig-
ma epistemologico que muito se aproxima das necessidades da Educacdo em meio a Ci-

bercultura. J4 a TAS ¢é uma possibilidade didatico-pedagogica, uma via para a aprendiza-
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gem sob este contexto. Afinal, em seus pressupostos teoricos, ela viabiliza encaminhar, de
forma pratica, no fazer diario da sala de aula, a aprendizagem de um conceito, desde sua
mais rudimentar assimilagdo, até sua mais rica apreensiao, em um uso critico e contextuali-
zado. Apds um relato da histdria desta teoria, para apresentar os trés principais teéricos,
sdo expostos seus elementos basicos, que definem e descrevem o processo cognitivo.

Seguem, de forma resumida, os aspectos da teoria que conferem ao universo
da afetividade entre educador, educando e materiais, uma significativa relevancia para a
aprendizagem. Por fim, ha uma breve discussdo em torno de um aspecto importante para o
uso da teoria, de que aprender de forma significativa, requer, sobretudo, uma outra forma
de ver os conceitos das mais diferentes areas do conhecimento. E necessario rever a forma
e o uso deles, de uma forma critica, com a inten¢do de subverter a forma a qual, canonica-
mente, o ensino dos conceitos, das mais diferentes areas de conhecimento, € realizado e,
que, recorrentemente tem levado a humanidade a repetir os mesmos erros, a ndo encontrar
solugdo para os mesmos problemas. Uma proposta de ensino da Literatura Trovadoresca
mediante esta via de aprendizagem, delineada pela visdo filosofica da TC e pelos passos
didatico-pedagogicos da TAS, € o que encerra o capitulo.

O Capitulo III inicia-se com uma discussdo em torno da pesquisa-a¢do, ca-
minho escolhido para o presente trabalho de pesquisa. Apds a discussdo, que ja descreve as
caracteristicas do tipo de pesquisa-agao escolhido, ¢ descrito ao leitor o contexto em que se
deu a pesquisa aqui relatada, assim como as etapas que a envolveram.

No Capitulo IV, encontra-se a analise dos dados coletados a partir da descri-
¢do dos niveis de aprendizagem significativa atingidos pelos sujeitos nos seguintes instru-
mentos de pesquisa: avaliagdes de sondagem e final, assim como nas atividades realizadas.

As implicagdes do uso do hipertexto para a aprendizagem dos conceitos da Literatura Tro-
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vadoresca, a segunda pergunta de pesquisa, sao descritas conforme outros dois instrumen-
tos: a ficha de registro do percurso de uso do hipertexto, que fornece os links utilizados
para a realizagdo das atividades e, também, as respostas dadas a um questionario que pre-
tendeu colher a apreciagdo de cada sujeito como usuario do hipertexto.

Como resultado, ficou evidente que a construgdo da aprendizagem significa-
tiva ocorre de forma mais recorrente em seus primeiros niveis. O nivel da aprendizagem
significativa subordinada, para o conceito em questdo, Literatura Trovadoresca, diante dos
objetivos tragados, ocorreu em indices bem menores. O uso do hipertexto, diante de sua
composi¢ao sob um pano de fundo teérico, pouco contribuiu para a construgdo dessa a-
prendizagem, ja que muitas ndo foram realizadas com a devida consulta a0 mesmo. Con-
clui-se, entdo, que obter aprendizagem significativa com o uso de um hipertexto necessita
primordialmente de um estimulo ao uso, uma exploracdo que promova uma interacao cog-
nitiva entre usuario e ele. Nao basta que o hipertexto seja um recurso que proponha-se co-
mo interativo, o professor deve assegurar estratégias que viabilizem essa interagdo e desta
forma garantir a contribui¢@o necessaria do material didatico para a aprendizagem signifi-
cativa.

Durante todo o texto, iremos nos referir aos nossos sujeitos e demais ele-
mentos do contexto de pesquisa como elementos de uma acao dramatica, exatamente, co-
mo ja ocorreu nesta introducdo. Sujeitos sdo considerados atores, teoria, os elementos de
cena, agdes, os elementos do enredo, e assim por diante. Afinal, acreditamos que os fatos,
atos e conseqiliéncias que envolvem uma pesquisa sdo circunstanciais, o que nao desvalori-
za o presente trabalho, ao contrario, revela a riqueza dele ao apontar, mesmo que metafori-
camente, as diversas possibilidades de olhar para um determinado fato e, a importancia de

se desenvolver outras pesquisas com o tema, sob outras situagdes dramaticas.
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Espera-se com essa pesquisa contribuir para algumas das questdes suscita-
das atualmente na Educacdo, no que se refere a presenga ¢ uso do hipertexto como ferra-
menta pedagdgica em nossas salas de aula, para ampliar assim o debate em torno da Teoria
da Aprendizagem Significativa no contexto do ensino de Humanidades, ja que a TAS se

difundiu em nosso pais, primeiramente, em torno das Ciéncias Exatas e Biologicas.
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CAPITULO 1
EDUCACAO EM TEMPOS DE CIBERCULTURA:
CONTEXTO DE UM ENREDO

O presente capitulo é constituido por dois tdpicos que, em conjunto, descre-
vem pontos importantes do atual momento da Educacdo: a cibercultura e o hipertexto, um
tema para muitos e diferentes enredos. Apresentamos a cibercultura em meio ao contexto
que se encontra inserida, discussoes e a¢des divergentes diante do processo de informatiza-
¢do, ou de digitalizacdo, pelo qual a sociedade esta passando. Focamos a discussdo em
torno dos problemas e, possiveis solug¢des, que se encontram no cotidiano de nossas esco-
las, principalmente, a partir do uso das tecnologias do pensamento que a caracterizam, co-
mo o hipertexto, um elemento de cena preponderante em nosso enredo.

O hipertexto ¢, entdo, apresentado ao leitor desde sua defini¢do pelo senso
comum, passando por aquela surgida dos estudos lingiiisticos, até um didlogo entre suas
concepgdes historica, cognitivista e socioldgica, sendo esta tltima nossa opg¢ao tedrica de
abordagem do mesmo. Com base nessas descri¢cdes, consideramos o contexto atual da E-

ducacdo como fundante de um paradigma de leitura e escrita especifico, logo um paradig-
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ma, também especifico, de cognicdo. Entdo, procuramos mostrar a necessidade de uma
postura didatico-pedagogica que vislumbre a autonomia do processo de aprendizagem, mas
sob uma perspectiva critica na formacao e uso dos conceitos abordados através desta tec-

nologia de pensamento disseminada pela cibercultura: o hipertexto.

1.1 CIBERCULTURA: A ERA DO CONHECIMENTO?

Era Digital? Era da Informac¢ao? Era do Conhecimento? Sao rétulos atribui-
dos a0 momento historico atual e que refletem diferentes concepgdes sobre o mesmo. Para
aqueles em que a tecnologia impera sobre o humano, temos a definicdo de nossa época
como a Era Digital. Nicholas Negroponte foi um dos primeiros a descrever os aspectos que
definem tal concepgao. Antes mesmo da popularizagdo da Internet, ele afirmava que: “A
tecnologia digital pode vir a ser uma for¢a natural a conduzir as pessoas para uma maior
harmonia mundial” (1995:12). No entanto, o que Negroponte entendia por "harmonia" era
apenas uma sociedade saciada de bens de consumo eletronicos, que teria profundas mu-
dangas nas relacdes de negocios e, conseqiientemente, de trabalho, em nivel mundial, a
partir das novas formas de comunicagdo e suas caracteristicas de rapidez e facilitagdo, no

uso e compreensdo das informagdes. Ele afirma visionariamente:

No inicio do proximo milénio, (...) nossas abotoaduras ou brincos poderao
comunicar-se entre si por intermédio de satélites de orbita baixa e terdo
um poder de processamento maior do que o dos atuais micros. Nossos te-
lefones ndo tocardo indiscriminadamente; eles irdo receber, classificar, e
talvez, até mesmo responder as chamadas, como um experiente mordomo
inglés. Os meios de comunicag@o de massa serdo redefinidos por sistemas
de transmissdo e recep¢do de informagao personalizada e para entreteni-
mento (Negroponte, 1995:20).

Sob esta perspectiva de consumo, ou da necessidade de se té-lo, a intersec-

¢do entre a comunicacao e as tecnologias do computador, agregada a necessidade da Edu-
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cacdo, a mediadora de inclusdo neste contexto, surge a concep¢ao do momento atual como
sociedade da informacdo. E, através de inumeras iniciativas, o mundo se v€ sob politicas
de inclusdo digital, que no Brasil se traduziram, na década de 90, pelos Livro Verde e Livro
Branco, ambos sob o titulo, Sociedade da Informagdo. O primeiro sintetiza as idéias prin-
cipais de uma sociedade que deve promover o educando a cidadio, através do dominio das
linguagens das novas tecnologias. E o segundo, indica as a¢des para implementacdo dessas
idéias. Eles sao frutos, basicamente, de preocupagdes com mais uma forma de exclusio na
historia da Humanidade, a tecnologica, e por isso, defendem um desenvolvimento dos tra-
balhos didatico-pedagdgicos com as tecnologias digitais, para incluir o Brasil nas novas
relagdes com o trabalho e com os negocios em nivel global.

Contudo, ter acesso, teoricamente, as mesmas informagoes e estar habilitado
para o consumo tecnologico, como previam as agdes anunciadas pelos Livros Verde e
Branco, ndo diferencia, qualitativamente, pessoas ou paises. Somente a capacidade de pen-
sar, a partir de tal acesso e habilitacdo, ¢ que se faz possivel promover uma diferenciagdo
traduzivel em competitividade e, logo, em inclusdo, no mundo capitalista atual, no mundo
do consumo. Compreender as agdes didatico-pedagogicas que promovem a diferenciagao
e, consequentemente, a inclusio, ¢ que ird gerar esse potencial qualitativo. E o que Craw-
ford nos coloca em sua critica a idealizagdo de uma sociedade da informagdo. Por meio de

uma metafora da navegacao, ele relativiza informagao e conhecimento:

Um conjunto de coordenadas da posi¢ao de um navio, ou, o mapa do
oceano sdo informagdes, a habilidade para utilizar essas coordenadas
e 0 mapa na defini¢do de uma rota para o navio € conhecimento. As
coordenadas e o mapa sdo as "matérias-primas" para se planejar a ro-
ta do navio. Quando vocé diferencia informagao de conhecimento ¢
muito importante ressaltar que informagdo pode ser encontrada numa
variedade de objetos inanimados, desde um livro até um disquete de

computador, enquanto o conhecimento s6 ¢ encontrado nos seres
humanos. (...) Somente os seres humanos sao capazes de aplicar des-
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ta forma a informagao através de seu cérebro ou de suas habilidosas
maos. A informagdo torna-se inttil sem o conhecimento do ser hu-
mano para aplica-la produtivamente (...) (Crawnford, 1994:20).

Entdo, a concepgdo deste momento como o da Sociedade do Conhecimento,
ou Era do Conhecimento, parece ser mais coerente com as relagdes humanas que se estabe-
lecem sob as relagdes de consumo tecnoldgico, ja que ndo deixa de abarcar as outras duas
concepgoes, a sociedade digital, descrita aqui a partir de Negroponte, e a sociedade da in-

formagao, como descrita nos Livros Verde e Branco.

A concepgdo Era do Conhecimento inclui uma perspectiva mais humanista a
uma revolu¢do que, independente da identidade conceitual, nem sempre se mostra assim.
Afinal, tal concepgdo vislumbra as imensas possibilidades de criacdo que surgem no uso
das novas tecnologias e, da necessidade de um olhar ao processo de cogni¢do, tdo necessa-
rio ao momento, diferentemente, das agdes tecnicistas, que se encontram sob as outras duas

concepgoes.

E em meio a essas trés concepgdes de sociedade, que delineiam nosso mo-
mento historico como Era Digital, Era da Informacdo e Era do Conhecimento, a vigorar
paralelamente, e suas caracteristicas ora conflitantes, ora convergentes, sob inumeros as-
pectos, tdo presentes e perceptiveis nas agdes dos atores da Educacdo no cotidiano escolar,
que surge a Cibercultura. Como qualquer cultura, forma-se nos contatos do Homem com a

linguagem em intera¢do com outros, no caso, foi com:

(...) as novas possibilidades da microeletronica ¢ do desenvolvimento de
redes de comunicagdo. (...) Ela nasce nos anos 50 com a informatica ¢ a
cibernética, comega a se tornar popular na década de 70 com o surgimento
do microcomputador ¢ se estabelece completamente nos anos 80 ¢ 90: em
80 com a informatica de massa e em 90 com as redes telematicas, princi-
palmente com o boom da Internet (Lemos, 2004:16).
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Mas qual ¢ sua defini¢do?E quais serdo os conceitos que perpassam essa
definicao?A palavra cibercultura nos foi emprestada do inglés, lingua dos paises precurso-
res dos estudos de robdtica, automacao, entre outros. No entanto, segundo Houaiss (2001),
sua origem ¢ grega, vem de kuber, kubernetes, que significa piloto, dirigente, termo que
retrata bem a presenca e o poder irrefreante das novas tecnologias em nossas vidas, mais

recentemente, com a Internet e a rede www (World Wide Web).

No entanto, ¢ no significado conceitual de cibercultura, a partir dos estudos
da sociologia, que se encontra sua relevancia. A constatagcao de uma forma de cultura de-
termina perceber novas relagdes na sociedade em varios niveis: social, profissional, na E-
ducacdo... E, no caso da cibercultura ha, sobretudo, uma outra relagdo com o saber. Uma
relagdo de agilidade, amplitude, profundidade, facilidade e dependéncia. Todas essas rela-
¢oes explicam-se pela ja descrita presenca da Internet em nossas vidas, cujos aspectos ain-
da serdo aprofundados neste trabalho. Segundo Lévy (1999), trés fatos constatam essa de-
terminacao do saber: o mercado a exigir uma atualizacdo de conhecimentos constante; as
semelhangas nas formas de trabalhar/aprender/construir/socializar saberes e produzir co-
nhecimentos devido a presenca da Internet, por exemplo, dentre outras tecnologias intelec-
tuais do ciberespaco, que podem dinamizar as fungdes cognitivas e, entdo, catalizar, reali-
zar essa outra relagdo com o saber.

Também vista como neologismo, a palavra cibercultura “especifica aqui o
conjunto de técnicas (materiais ¢ intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos de pen-
samento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do ciberespago”
(Lévy, 1999:17). O ciberespaco seria esse campo virtual, também chamado de rede, em

que a Humanidade hoje se encontra a desbravar uma nova forma de viver, definida pelo
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autor como uma nova ecologia: telematica e coletiva. Devemos entender ecologia como
um habitat, um /ocus social, com toda diversidade de atividades e relagdes, em que as pes-
soas se encontram e convivem, aprendem e trabalham de uma nova forma, especifica, cri-
ando uma nova sociedade.

Entdo, podemos dizer que a cibercultura se define melhor no campo da so-
ciologia, pois estuda as relagdes sociais ¢ a formagdo de comunidades em ambientes em
rede. Essas relagdes e comunidades, que formam essa ecologia, ampliam-se, crescentemen-
te, frente a popularizagdo da Internet e de outras tecnologias que possibilitam a intera¢ao
entre pessoas, inserindo, assim, uma outra perspectiva social e educacional a nossa realida-

de. Como entdo desprezar as questdes desse contexto?

1.2 CIBERCULTURA E OS ATORES DO CONHECIMENTO

Retomemos a exposicao do atual cenario da Educagdo, com as novas rela-
¢oes com o saber, estabelecidas por meio da cibercultura e, que corroboram com a classifi-
cacdo deste momento, como a Era do Conhecimento. Conforme j& mencionado, trés fatos
determinam isso, segundo Lévy (1999). Podemos dizer que um € econdmico, outro social,
e o terceiro pode ser considerado de natureza epistemoldgica, ja que, como estaremos ven-
do, o conhecimento na cibercultura estd a fundar um novo paradigma filosofico e pedago-
gico.

Analisando-se o primeiro fato, o econémico, podemos ilustra-lo com a afir-
macao de que vivemos sob uma imposi¢cdo do mercado de trabalho: uma necessidade de
atualizac¢do constante da nossa formagdo. Por que nao falar, intermitente? Antes desta era,

a do Conhecimento, o savoir-faire de cada area era considerado perene. Apods os anos 60,
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“as desordens da economia, bem como o ritmo precipitado das evolugdes cientificas e téc-
nicas, determinam uma aceleracdo geral da temporalidade social” (Lévy, 1999:159).

Sabemos que, atualmente, a profissdo que se tem no inicio de uma carreira
podera ser trocada inumeras vezes ao longo da vida profissional, devido ao crescente e
inevitavel processo de automagdo imposto pela globaliza¢do. Até o proprio conceito de
profissdo esta sendo revisto, ja que o objetivo agora € raciocinar, formar-se e atuar em ter-
mos de competéncias e, ndo mais por meio de uma competéncia apenas, como nos lembra
Perrenoud (2000). Devemos estar preparados para aprender a aprender e, assim, elaborar as
capacidades necessarias para manter uma condi¢do de empregabilidade.

A cibercultura viabiliza uma formagao mais dindmica e veloz, portanto,
mais competitiva economicamente. A estrutura e funcionabilidade da Internet, por exem-
plo, atendem as necessidades de capacitagdo impostas pelo momento atual, oferecendo
qualquer tipo de formacao: desde uma informagdo pontual, como uma consulta a velha
enciclopédia, ou a um curso em qualquer nivel. Este pode ocorrer longe do local ao qual se
encontra a instituicdo que promove o curso, por meio da Educacdo a Distancia, por exem-
plo.

Atualmente, mais importante do que ter, de pronto, conceitos, ¢ saber poder
articula-los e utiliza-los para resolver problemas, afinal a Internet dispde todos os concei-
tos, em seus infinitos hipertextos, tem-se todas as informagdes, resta-nos transforma-la em
conhecimento. Retomando a idéia de Crawford (1994), no inicio deste capitulo, tem-se na
cibercultura, as coordenadas e o mapa de navegagao para uma constru¢ao do saber, basta
que saibamos navegar. Para ser competente como usuario da Internet, por exemplo, segun-
do Lévy (1999), ¢é preciso encontrar um sentido para navegar, ¢ preciso saber administrar o

fluxo constante e intermitente dos conceitos, do saber na rede. Pois, com o saber-fluxo,
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aprendemos o tempo todo, num continuum, inclusive sozinhos, autodidaticamente, poden-
do, assim, atender a esse aspecto econdmico que a cibercultura nos impde: o da atualiza-
¢do.

Quanto ao fato social que delineia a cibercultura, temos as novas relagdes
estabelecidas pelas redes de comunicacdo que se formam no uso das novas tecnologias,
como, por exemplo, no uso da Internet e suas inimeras ferramentas de comunicacao: e-
mail, chat, forum, MSN entre outros, ferramentas utilizadas na construgao diferenciada do
saber, o que significa estarmos falando de uma nova forma de se conceber o conhecimento.
Entdo, o fato social que delineia a cibercultura acaba por delinear também, o fato epistemo-
logico.

Afinal, ha a certeza, como nos coloca Lévy (1999), de que o modelo de
formagao em massa, em que todos “tém” a mesma necessidade, ja ndo serve mais, pois as
informagdes estdo disponiveis on-line, ¢ desta forma ninguém domina o todo do conheci-
mento. Com o advento da Internet, ndo ha um ideal totalizavel de saberes a aprender. En-
tao, “o projeto de dominio do saber por um individuo, ou por um pequeno grupo, tornou-se
cada vez mais ilusério” (Idem: 162). Na contemporaneidade, “o saber, destotalizado, flutu-
a” (Ibidem: 166). Este ¢ um dos fatos que estabelece uma problematica no campo da Edu-
cacdo. Qual ¢ o papel do professor diante desse cenario e sob esse enredo? Qual o status
dado a Educagao nesse contexto?

Vé-se, atualmente, surgir novas elites, que sabem administrar o j& mencio-
nado saber-fluxo cadtico, navegando no ciberespaco. Essa elite ¢ assim considerada, por
ter acesso a informatica, mais ainda, pelo acesso a esses novos conhecimentos, esse novo

savoir-faire, a poder transformar as informagdes contidas na Internet, em conhecimento.
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Nessa elite, nem todos os setores da sociedade estdao incluidos, principalmente, nem todos
os professores.

Talvez isso ocorra, porque haja um paradoxo diante do potencial de conhe-
cimento gerado pela Internet, ja que o compartilhar de todos com todos, em tempo real, é o
que causa uma desordem, um caos que tem afastado muitos educadores desta realidade.
Mas, ao mesmo tempo e, da mesma forma, todos esses fatos sdo “também a condi¢do de
existéncia de solucdes praticas para os problemas de orientagdo e de aprendizagem no uni-
verso do saber em fluxo” (Lévy, 1999:160).

Buscando superar esse paradoxo, esta a realidade, socialmente falando, ca-
da vez mais proeminente de que: “(...) o ciberespaco, suas comunidades virtuais, suas re-
servas de imagens, suas simulagdes interativas, sua irresistivel proliferagdo de textos e de
signos, serd o mediador essencial da inteligéncia coletiva da humanidade” (Lévy,
1999:160).

Muitos estudos, no caso aqui, como os de Chaib (2002) e Valente (1993),
baseados no conceito de representacdo social afirmam que os profissionais de Educacao,
ainda ndo assimilaram essa realidade, ndo a assumiram, por diversos motivos: despreparo
técnico, falha na formacdo didatico-pedagogica, entre outros. Mas, na maioria, hd uma
visdo errada da utilizagdo das novas tecnologias de informag¢ao e comunicagao, as TICs, no
cotidiano educacional. Visdo que varia de nuances, observaveis no cotidiano de qualquer
escola, entre 0 medo de uma substitui¢do do docente pela maquina; fruto de uma concep-
¢do de transmissdo do conhecimento; ao uso, cegamente otimista, em busca de solugdes

magicas a todo e qualquer problema.

Ambas as visdes sdo resultados de um irrefletido convivio com as TICs,

como a Internet no cotidiano educacional. Chaib (2002) e Valente (1993), de forma muito

37



semelhante, dividem, em grupos, tais professores, suas concepgoes e representagdes sociais

sobre o processo de digitalizagdo nas escolas, ¢ logo suas acdes.

Mediante os professores franceses, Chaib (2002) vé trés grandes grupos: os
pessimistas, os otimistas e os realistas. Os pessimistas seriam aqueles que nao acreditam no
uso das novas tecnologias como um agente de inser¢ao e transformacao social do educando
frente a cidadania que a cibercultura impde. Os otimistas, mesmo sem um suporte tedrico
consistente, acreditam que tudo na educagao ird melhorar com o uso das TICs. E os realis-
tas, mais comedidos, véem, junto a inevitabilidade do processo, as imperfei¢des do mesmo.

A analise dos professores brasileiros fez com que Valente (1993) os distin-
guisse sob trés categorias também: os indiferentes, os céticos e os otimistas. Os primeiros
estdo a ver o processo de uso das TICs nas escolas ocorrendo, mas nio se envolvem. Os
céticos ndo créem que haverd a possibilidade de continuidade do trabalho, justificam-se
com a situagcdo econdmica do pais, que afeta profundamente as decisoes de politicas publi-
cas para as escolas. E os otimistas, convergentemente, ao grupo de professores franceses,
descritos por Chaib (2002), véem no presente momento, uma solucdo para os problemas
mais corriqueiros da Educagdo, como a falta de atencdo, de envolvimento, da motivacao

entre os atores desse enredo, tanto alunos, quanto professores.

Segundo Cysneiros (1998), a presenga das novas tecnologias nas escolas,
como os computadores, pode modificar as concepgdes, as representagdes e, consequente-
mente, a pratica docente, mas, também, pode tornar-se mais um instrumento servindo a
antigas praticas. Uma aprendizagem com mais interacdo, tanto entre os sujeitos quanto
entre estes ¢ os objetos ¢ instrumentos de estudo é o que se faz necessario. Lévy (1999),
apos esta constatagdo, indica como ideal didatico-pedagogico, uma aprendizagem coopera-

tiva, que atenda a inteligéncia coletiva, coerente com esse novo convivio social, com a
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ecologia coletiva aqui ja descrita. Este tipo de aprendizagem foge dos parametros da for-
macao classica, dos cursos presenciais ou, mesmo a distdncia, que ainda vigoram, pois
dispdem alunos e professores em um mesmo nivel de interagdo: aprender e ensinar juntos,
um nivel de interagdo ainda pouco experimentado pela escola No entanto, “para chegarmos
a isto sera preciso melhor compreender o estatuto da tecnologia na sociedade e, pelo me-
nos, vislumbrar as novissimas formas tecnoldgicas que assombram o ciberespaco” (Bello-

ni, 2001:57).

Enfim, o modelo de Educagao precisa ser repensado, pois ja estdo delinea-
das novas relagdes sociais entre os atores deste contexto, ha uma nova forma de se conce-
ber o conhecimento e estas requerem novas posturas pedagogicas. Por exemplo, no univer-
so da escola, mediante “as novas possibilidades de acesso a informagdo, questiona-se,
principalmente, as bases oralista e unidirecional da comunica¢do (do professor ao aluno;
do livro didatico ao aluno) nas quais se sustenta sua pratica pedagdgica” (Maraschin, apud
Pellanda e Pellanda, 2000:13). Parafraseando a autora, ressaltamos o que se encontra nes-
sas entrelinhas, bases nas quais se sustenta uma forma de concepg¢ao, de poder e controle
do conhecimento que esta sendo dissolvida pela cibercultura. Podemos dizer que o poder
agora esta, por exemplo, na cooperagdo entre aluno e professor, forca que surge da ecolo-
gia coletiva, como nos propde Lévy (1999), quando define as relagdes sociais estabelecidas
neste momento.

Ramal (2002), ao analisar o ensino em tempos de Cibercultura, pode ilustrar
a citacdo anterior por meio de uma comparagao entre a Educagcdo como um todo, e a postu-
ra lingiiistica, no que se refere ao paradigma adotado para o ensino da leitura e escrita, pre-
sentes em nossa escola. Esta postura, este paradigma ainda sdao de cunho positivista, saus-

sureano, em que a pura decodificagdo dos significados em um texto designa compreensao
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do mesmo. Esses significados sdo mensurados por um aporte teorico e cultural dominado
pelo professor. Vem de uma unica dire¢do, uma tnica voz, o que caracteriza um monolo-
gismo. E, mesmo que ja estejamos, como ainda nos lembra Ramal (2002), hd quase um
século, colhendo certezas sobre a visao pragmatica de Bakthin (apud Dias, 2003), a respei-
to da linguagem em a¢do, em que a polifonia de vozes se cruza em qualquer texto que nos
debrucemos para ler como: autor, leitor, diferentes referéncias culturais dos mesmos, a
escola ainda abafa tais vozes. Empobrece, assim, o caminho de constru¢dao e avango da
Humanidade, quanto ao conhecimento, ja que este se constroe, como a linguagem, de for-
ma plural e dindmica, basicamente por trocas.

A escola tem que se conscientizar que o dominio do saber, em sua forma e
conteudo, estd ameacgado pela inflacdo dos conhecimentos e pela necessidade de mudanga
do papel do professor frente a esses e outros aspectos da cibercultura. Por exemplo, a com-

peténcia do professor:

(...) deve deslocar-se no sentido de incentivar a aprendizagem e o
pensamento. O professor torna-se um animador da inteligéncia cole-
tiva dos grupos que estdo a seu encargo. Sua atividade sera centrada
no acompanhamento e na gestdo das aprendizagens: o incitamento a
troca dos saberes, a mediagdo relacional e simbolica, a pilotagem
personalizada dos percursos de aprendizagem etc. (Lévy, 1999:171).

Para Kenski (2001), o professor na sociedade digital, ou como julgam, acer-
tadamente, alguns outros teéricos, como Freire (2003), na sociedade em processo de digita-
lizagdo, deve proceder como um agente que propicia agdes para a formagdo do educando.
Sabemos que, tradicionalmente, ele ¢ o promotor de a¢des que preservam a memoria do
conhecimento da Humanidade, do conhecimento formal. Agora, ¢ necessario que ele se

insira no contexto das tecnologias digitais e promova uma reflexdo sobre os valores e a
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cultura que se emergem no atual momento, com um conhecimento, muitas das vezes, in-
formal. Sua maior tarefa sera valorizar ambos os tipos de conhecimento diante do contexto
dubio da cibercultura. Mas, também, promover os valores humanistas que envolvem o en-
sino de forma a criar uma atmosfera tao positiva e calorosa com o ciberespago, quanto no
ensino presencial. H4 ainda um desafio para a autora e que o professor deve abragar no
momento atual, nesse processo de mudanga de paradigmas: ele deve, contudo ser um pro-
motor dessas inovagdes. Afinal, ensinar pode ser definido como “fazer conhecido o desco-
nhecido” (Kenski, 2001:103). Deve, entdo, formar as competéncias necessarias para o a-
cesso a Educagdo em tempos de cibercultura.

Se o poder conferido pelo conhecimento esta dissolvido pela(s) rede(s) que
se formam no ciberespago, e se essas redes propiciam vez a inimeras vozes ¢ didlogos na
constru¢do do mesmo, sob quaisquer conceitos, inclusive gerando inumeros tipos de co-
nhecimento, do popular ao erudito, do simples ao complexo e com todas as contradi¢des
que isso possa gerar, estamos, entdo, repensando a natureza, o fim ¢ o modo de se lidar
com esse conhecimento.

Ha, portanto, um paradigma epistemologico que a cibercultura estd a rene-
gar, ou melhor, estd a fundar, j4 que exige um outro tratamento ao conhecimento. Além
dos elementos da Educagdo na cibercultura, que ja citamos, econdomico, social focamos,
agora, um que pertence ao elemento epistemoldgico que o caracteriza: a estrutura textual
que as novas TICs nos impde: o hipertexto digital, uma das tecnologias de pensamento da
cibercultura, como nos coloca Lévy (1998). Seria ele o substituto do livro? Ou seria ele-
mento clemente dessa mudancga de paradigma no cenario da Educagao?

O livro, a interpretacdo candnica do conhecimento até agora construida pela

Humanidade, realizado pelo professor, juntamente a aula presencial, baseada na oralidade,
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sob uma postura unidirecional, fica muito aquém da nossa realidade, da realidade da ciber-
cultura, quando constatamos alguns fatos. Com o surgimento da escrita, o saber era trans-
mitido pelo livro. Este mantinha uma relacdo de centralidade com o conhecimento, como
nos diz Lévy, ele “é tnico, indefinidamente interpretavel, transcendental, supostamente
continha tudo: a Biblia, o Cordo, os textos sagrados, os textos classicos, Confucio, Aristo-
teles” (1999:161). Mas e o que fazer agora, em que o intérprete ¢ quem domina o conheci-
mento? E mais, o que fazer com a forma de poder com que a pluralidade de autorias e lei-
turas, caracteristicas da organizacdo textual da Internet, que seus textos/hipertextos pro-
pdem, tdo caracteristicos da ecologia coletiva da cibercultura. Entdo, o que deve fazer a
escola, frente a este momento dubio, em que velhas posturas e praticas encontram instru-
mentos, atores, cenario necessitando de uma mudanca na forma como o conhecimento ¢
considerado?

Focaremos essa tarefa de tornar conhecido, acessivel, algo desconhecido,
como nos colocou Kenski (2001), agora, em nossa discussdo para o hipertexto, pois o
mesmo pode ser visto como o promotor das mudangas ja descritas, se for trabalhado a par-
tir de suas especificidades. E o que nos impede de conhecé-lo e realizar tais mudangas?
Barreto (2001) o inclui na lista de vitimas das politicas neotecnicistas para o uso das TICs
na Educacdo do Brasil. Para ela, ha uma grande distincia entre o discurso pedagogico as-
sumido por tais politicas e as praticas de linguagem executadas com o uso das novas tecno-
logias. Na pressa de se fazer e de ser incluido entre os paises que ja realizaram a inclusao
digital, a autora afirma que estamos mecanizando a leitura e escrita com as TICs, sem ao
menos um dialogo entre e, com os atores envolvidos nessa agao sobre esses objetos.

Perrenoud (2000) ja vai mais além nessa abordagem temeraria e polémica

ao papel dos professores frente ao trabalho pedagdgico com as TICs, mais especificamente,
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com os materiais didaticos, como os CD-ROMS, sites e softwares, todos, geralmente,
construidos sob o hipertexto. Para ele, mais do que conhecer esses materiais e saber utiliza-
los em sala de aula, o professor deve saber ser autor dos mesmos ¢ ndo ficar, como sempre,
a mercé da industria editorial e seus interesses, muitas das vezes, escusos.

Diante do exposto até agora, sobre a Educagdo em tempos de cibercultura,
passamos a discutir essa tecnologia do pensamento, o hipertexto, ¢ compreender assim sua

relevancia.

1.3 HIPERTEXTO, SOB OS DOMINIOS DA CIBERCULTURA.

O que ¢ um hipertexto? Como e quando surgiu? Qual ¢ o seu lugar na ciber-
cultura? De que forma ele pode contribuir para a Educagio nos tempos atuais? E necessa-
rio que o professor tenha algum conhecimento especifico sobre ele para viabilizar seu uso?
Ele pode propiciar algum diferencial no aprendizado?

O hipertexto € caracterizado, conhecido mais comentado comumente, como
um texto disponibilizado on-line (via Internet), hospedado nos diversos tipos de sites que
esta rede abriga, ou em CD-ROM, ambos acessados pelo computador. Entdo, pelo senso
comum, o hipertexto ¢ um texto da nossa contemporaneidade, marcado pela insercao das
tecnologias digitais.

Landow (1997) ilustra o paragrafo acima, quando aponta para o crescente uso
do hipertexto, por diversos setores da sociedade, devido ao advento de popularizagdo da
Internet e justificado, aparentemente, pelo aspecto econdomico (tempo e custo) que o mes-
mo, em seus suportes digitais, proporciona.

Como ja comentado por Lévy (1999), para um profissional, de qualquer area,

¢ mais facil, rapido e econdmico, resolver os problemas do dia-a-dia em consultas a um
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hipertexto disponivel na Internet, do que em um texto impresso convencional (livro), ou
em um curso formal para capacitagdo. Afinal, em um site de busca, por exemplo, ¢ possi-
vel inserir um “topico divida” e ter em maos, ou melhor, aos olhos, uma série de informa-
¢oes sobre o assunto em questdo. E se o hipertexto estiver em um CD-ROM, pode também
ser feito um rastreio das relagdes desse “topico duvida” com inimeros outros aspectos do
conteudo a que ele se relaciona, seja nele mesmo (se bem construido) ou através de outros,
disponibilizados em diversos sites linkados, ou ndo, entre si.

Em ambas as disposi¢des existentes, em tecnologia de suporte digital, on-line
(sites), ou auto-contido (CD-ROM), vemos que cada vez mais o hipertexto vem ganhando
possibilidades de interagdo, ou elementos que viabilizam uma realidade virtual, através das
outras linguagens que se pode utilizar em sua constru¢do, como as imagens, sons € movi-
mentos. E ai, conforme nos lembra Dias (2004), a partir da inclusdo destas outras lingua-
gens, além da verbal, a nomenclatura adequada seria: hiperdocumento.

Independente da nomenclatura, o que importa é entendermos a composicao
do hipertexto, ja& que a mesma propicia facilidade em correlacionar topicos presentes em
diversas bases de dados. Ha as vantagens viabilizadas pela exploragdo dos aspectos visuais,
tdo importantes no processo de cognicdo quanto o proprio texto, e potencializados pelas
animagoes, utilizacdo de sons e outros recursos nos hipertextos e, que a um livro impresso

¢ vedado o uso. Tais recursos estio:

(...) seduciendo a los historiadores del arte y demas estudiosos de la cultu-
ra com sus promesas de acceso casi instantdneo a inmensos conjuntos de
informacién visual, no representa sino um somero y costoso indicio de lo
que vendra, ya que tanbién conlleva algunos de los problemas basicos de
la tecnologia del libro (Landow, 1997:28).
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A seducao que o mesmo nos faz inicia-se com a sua organiza¢do, com sua
estrutura, com a forma como ¢ concebido. E quais sdo as concepgdes existentes sobre essa
ferramenta da cibercultura, considerada por muitos como um texto, como uma textualidade
nova?

A composi¢ao de um hipertexto pode, em termos gerais, ser explicada como
“uma estrutura composta por blocos de informagdes, interligados através de diferentes tra-
jetos para leitura, provendo os recursos de informagdo de forma nao linear” (Dias,
2004:163). Essa rapida defini¢do tem, em si mesma, varias concepgdes sobre o hipertexto,
desde a que se pode ter com a hipermidia, a qual explica como se podem compor esses
blocos, até suas concepgdes historica e lingiiistica, que podem viabilizar um conhecimento
do potencial de formagao do leitor, do educando, através do dominio dos trajetos de leitura
e de escrita, o que, por sinal, pode indicar caminhos de uso didatico-pedagdgico do hiper-

texto. Passemos, agora, a conhecer tais concepgdes.

1.4 O HIPERTEXTO EM MEIO A SUAS CONCEPCOES

Hipertextos e os hiperdocumentos sdo objetos de estudo, recentemente, rei-
vindicados e atribuidos a hipermidia, area de conhecimento que surgiu das Ciéncias da
Computacao na interface com a Comunicagao, para atender a uma demanda crescente, de-
vido a presenca desta interface nos textos que compdem a Internet. A Hipermidia nos diz

que no hipertexto:

(...) a informagdo esta sob a forma de texto exibido em uma tela de com-
putador. Diferente do texto em um livro, o leitor pode atravessar ligagdes
computadorizadas para chegar, quase instantaneamente, a outras partes do
texto. Esse ¢ alinhavado com ligagdes projetadas para que o leitor possa,
de forma util, pular de um ponto para outro do texto... Vamos usar o termo
hiperdocumento, em vez de hipertexto, para nos referirmos a documentos
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computadorizados que tenham diagramas e, possivelmente, imagens, som,
animacao, video e programas de computador, assim como texto. (Martin,
1992:4)

A defini¢do de Martin (1992) contempla, apenas, aspectos estruturais e fun-
cionais, sem se preocupar com outros aspectos, como 0s cognitivos presentes nos elemen-
tos que compdem o hipertexto: como os critérios de escolha para formacao dos nos, links e
hiperlinks que dao forma ao corpo do hipertexto, entre outros aspectos. Mas, antes do sur-
gimento desse campo de estudo, ou melhor, antes do hipertexto como o conhecemos, hos-
pedados em sites, ou gravados em CD-ROMS, ao surgimento dos primeiros computadores,
teoricos de varias areas também definiram o hipertexto. Dentre eles Vanevar Bush e Theo-
dor Nelson, que o definiram a partir de suas tentativas em criar um, revelando outras for-
mas de conceber tal texto, diferentes do pragmatismo estrutural e funcional da hipermidia.

Bush, matematico e fisico, criou, em 1945, uma possibilidade de solugao
para organizar a imensa quantidade de dados existentes em nossas bibliotecas, como se
fosse possivel ter acesso a tudo o que ¢, foi e serd produzido pela humanidade. Memex foi
o nome dado a uma maquina cujo funcionamento (hipotético, j4 que a mesma nunca che-
gou a ser construida) muito se assemelha a um hipertexto. Se essa maquina tivesse sido

criada:

Além de buscar e recuperar informagdes, 0 Memex também permitiria ao
leitor acrescentar notas marginais € comentarios pessoais, valendo-se de
um possivel tipo de reprografia, inclusive usando um sistema de agulhas,
semelhante aos sistemas de telégrafo usados nas esta¢des ferroviarias,
como se tivesse uma pagina fisica diante de si (Dias, 2004).

Essas anotacdes seriam decorrentes do processo natural de leitura, que ocorre
com todos nos, diante de qualquer texto. Ao lermos, produzimos comentarios, levantamos

davidas, realizamos criticas, enfim, construimos pareceres, mentalmente e, quando necessa-
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110, por escrito. Entdo, apesar de um uso propagado pelas tecnologias digitais, acompanhado
da leitura técnica da hipermidia sobre sua composi¢do e fungo, o hipertexto tem em si mui-
tas semelhangas com o texto linear que conhecemos.

Segundo Lévy (1999), Memex vé seu usudrio com um dispositivo imaginario
tracando trilhas transversais e pessoais no imenso ¢ emaranhado continente do saber. Estas
conexdes, que ainda ndo se chamavam hipertextuais, materializam no Memex, espécie de
memoria auxiliar do cientista, uma parte fundamental do proprio processo de pesquisa e ela-
boragdo de novos conhecimentos. Bush, seu criador, chegou mesmo a imaginar uma nova
profissdo, uma espécie de engenharia civil do hipertexto, cuja missdo seria a de ordenar re-
des de comunicagao no centro do corpus imenso e crescente de inimeros e diferentes dados:
musica, textos verbais e imagens.

Ja Ted Nelson, considerado por muitos como o “inventor” do termo hipertex-
to, o definiu, no inicio da década de sessenta, como uma forma de escrita associativa € nao-

sequencial, um texto com capacidade de se expandir “ad infinitum”. Ele assim o definia:

(...) o hipertexto possibilita novas formas de ler e escrever, um estilo ndo
linear e associativo, onde a no¢do de texto primeiro, segundo, original e
referéncia caem por terra. Poderiamos adotar como nogdo de hipertexto
assim, o conjunto de informagdes textuais, podendo estar combinadas com
imagens (animadas ou fixas) e sons, organizadas de forma a permitir uma
leitura (ou navegacdo) ndo linear, baseada em indexagdes e associagoes de
idéias e conceitos, sob a forma de links. Os links agem como portas virtu-
ais que abrem caminhos para outras informagdes (Correia ¢ Andrade,
2004).

Ele criou, entdo, sua “biblioteca de Babel”, o sistema Xanadué, uma solugao

textual para conectar toda a producgdo cultural e cientifica da Humanidade, fruto da proposta

¢ O sistema Xanadu, o hipertexto criado por Nelson, existe € se encontra em permanente construgdo. Funciona como uma
gigantesca enciclopédia. Pode ser acessado pelo endere¢co www.xanadu.com
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de Bush de quem foi discipulo. Essa solucao tinha algumas das caracteristicas do hipertexto

que, atualmente, conhecemos.

Nelson imaginou uma imensa rede de informacgdes acessivel em tempo re-
al, contendo todo o saber literario e cientifico do mundo a que milhares de
pessoas poderiam se conectar para ler, escrever, comentar, interagir, estu-
dar, utilizando-se de todos os recursos nela disponiveis, compostos nao sé
de textos, mas de imagens e sons (Dias, 2004).

Na concepcao de Bush, também existe uma semelhanga com o processo que
realizamos na leitura do texto linear. Ao lermos um texto, estamos utilizando muitos outros
textos, verbais e ndo verbais, indexados na nossa mente, pela nossa historia de leitura, pela
nossa bagagem cultural para compreender o que estamos lendo. E como define Ricoeur,
“leer es... articular un discurso nuevo al discurso del texto” (2002:132).

Ambas as idealiza¢des, Memex e Xanadu, soaram como novos textos, como
novas defini¢des, tanto quanto soa a abordagem da Hipermidia, ao hipertexto nos dias de
hoje, aqueles que pouco sabem sobre textualidade. Sera o hipertexto um texto inédito? Su-
as caracteristicas sao tao especificas, tdo singulares a ele?

Temos percebido muitas semelhangas entre o texto linear, convencional-
mente impresso, que tanto conhecemos, € o hipertexto. Isso ¢ devido, principalmente, aos
aspectos de nao-linearidade e interacao entre texto e leitor presentes nas duas possibilida-
des de organizacdo dos dados e outros materiais de pesquisa. O processo de leitura, de
qualquer tipo de texto, ¢ sempre caotico. Entdo, para compreender a textualidade do hiper-
texto nao € preciso iniciar uma investigacao, fundar uma nova teoria “porque o passado
esta emparedado no tempo presente e o presente ¢ pilhado pelo passado, nenhuma teoria

pode autodenominar-se, absolutamente, fundadora” (Wandelli, 2003:7).
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As teorias que estudam o texto sob diferentes aspectos nao véem, nunca vi-
ram a leitura no paradigma tradicional’, o texto impresso, como algo linear. Uma defini¢do
embasada em analogias aos conceitos sobre textualidade ¢, atualmente, referencial para
perceber no hipertexto mais semelhancas do que diferencas, entre ele e o texto impresso,
fragilizando a idéia, a concepcao de uma nova textualidade, defendida pela Hipermidia, ou
pelos pretensos criadores do hipertexto, e até pelo senso comum. Entdo, quais seriam as
semelhangas e as diferengas entre eles?

Seja hipertexto, ou hiperdocumento, o papel de autor e leitor, como também
os aspectos de autoria e edigdo, diferenciam-se um pouco daqueles que ocorrem com o
texto impresso. Basta observarmos que os caminhos escolhidos pelo leitor, diante de um
hipertexto, através das conexdes propostas pelo autor, sdo diferentes entre cada usuario que
se langa na leitura de um hipertexto qualquer, diferentes até do que propos o autor do

mesmo. Ele pode ser definido por uma visao lingiiistica da seguinte forma:

Hoje se entende por hipertexto a apresentagdo de informagdes através
de uma rede de noés interconectada por links que pode ser navegada li-
vremente pelo leitor de um modo nédo-linear. Ele se caracteriza pela
efemeridade de suas manifestagdes e representagdes, decorrentes da
propria maleabilidade do digital; pela auséncia de limites ou partes
bem-definidas; pela interconexdo multilinear de suas partes (nds) for-
mando redes; pela fragmentacdo das leituras sucessivas que provoca,
por ser constituido por grande quantidade de textos ndo-verbais que se
articulam com as palavras; e pela disponibilidade dos diversos frag-
mentos, sejam eles imagens, informagdes relacionadas, ou mesmo
componentes de outros textos, para acesso quase imediato (Ramal,
2002:87).

Wandelli (2003) e Dias (2004) nos descrevem isso, quando analisam as

concepgdes de leitura (incluindo aqui, seus aspectos inerentes: texto, autor, leitor, autoria e

Consideramos paradigma tradicional de ensino, a pratica docente descrita aqui por Ramal (2000), pautada na idolatria
do texto impresso, ¢ na abordagem unidirecional do conteudo, na qual o professor expde o caminho ¢ ao aluno cabe
somente seguir. Nao ha construgdo ou reconstru¢do do conhecimento, so repeti¢ao.
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edicao) de inimeros icones da Lingiiistica: Barthes (apud Wandelli, 2003) em sua id¢ia-
sintese texto/tessitura; Bakthin e Kristeva (apud Dias, 2004) e a visdo da polifonia das vo-
zes textuais; Genette (Dias, 2004) e os palimpsestos em que se compdem 0s textos, e ain-
da, Benjamim e sua concepcao de rede intertextual. Todos teoricos estruturalistas e pds-
estruturalistas® que foram os responsaveis pelas concepgdes ainda vigentes sobre textuali-

dade e o imenso leque que se abriu nos estudos lingliisticos a partir dos mesmos.

Um texto pode ser comparado, em sua construgdo e funcionalidade, a con-
feccdao de um tecido. Nele, forma e contetido se tramam para revelar significados; em um
tecido, fios se cruzam em diferentes posigdes para se compor. Para Barthes (apud Dias,
2004), o texto/tecido ¢ gerado com um significado que se reverbera infinitamente, a partir

do uso que cada sujeito faz dele, afinal somos todos diferentes...

A trama do “tecido” barthesiano em muito se aproxima das caracteristicas
da escrita hipertextual e esta sim, ndo so por texto, mas também por estar
condicionada a uma tecnologia que faculta o movimento e a textura, apre-
senta de maneira mais evidenciavel o entrelagamento que Barthes capta ao
ler, pensar e discorrer sobre a pagina impressa (Dias, 2004:166).

E, portanto, de Barthes uma parte da responsabilidade de se ver a leitura
como uma busca de significados, uma constru¢do que se trama, como a que ocorre nos

movimentos de ir e vir que o leitor faz ao utilizar o hipertexto.

8 O estruturalismo abordar qualquer lingua como um sistema no qual cada um dos elementos s6 pode ser definido pelas
relagdes de equivaléncia ou de oposi¢do que mantém com os demais elementos. Esse conjunto de relagdes forma a
estrutura desta lingua, data do inicio do século XX.Hoje o estruturalismo tem sido substituido por abordagens como o
pos-estruturalismo e desconstruismo. Ha muitas razdes para isso. O estruturalismo tem sido frequentemente criticado por
ser ndo historico e por favorecer forgas estruturais deterministas em detrimento a habilidade de pessoas individuais de
atuar. Enquanto turbuléncia politica dos anos 60 e 70 (e particularmente os levantes estudantis de maio de 68) comegaram
a afetar a academia, questdes de poder e briga politica tornaram-se o centro das aten¢des da populagdo. Nos anos 80, o
desconstruismo e sua énfase na ambiguidade fundamental da lingua - ao invés de sua estrutura cristalina logica - tornou-
se popular. No final do século o estruturalismo era visto historicamente como uma importante escola de pensamento, mas
foram os movimentos que ele gerou, e ndo o proprio estruturalismo, que detinham a atencéo.
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J& para Bakthin e Kristeva, como nos lembra Wandelli (2003) ha uma pre-
senca polifonica nos textos. Os significados estdo ali, e serdo percebidos a partir da percep-
¢do das vozes que o compdem: o que o autor disse o que o leitor percebeu, o que se encon-
tra no texto ou, entre outras vozes, que podem surgir de cruzamentos das mesmas, ou de
outras teorias. E isso pode ocorrer quando o leitor do hipertexto navega pela Internet, a
partir das inimeras possibilidades, visdes sobre um mesmo tema.

Genette (apud Dias, 2004) cria uma teoria também analoga as ja citadas uti-
lizando a figura do palimpsesto. Para ele, um texto sempre fala através de outros textos.
“Palimpsestos subvertem o conceito do autor como Unica fonte geradora de sua obra, assim
o significado da obra ¢ atribuido a uma cadeia intermindvel de significa¢des” (Dias,
2004:167). Seria a transtextualidade, “relacdes que todo hipertexto mantém com seu hipo-
texto, o texto de origem de todo discurso possivel, sua origem ¢ meio de instauragio”
(Wandelli, 2003:29). No hipertexto, isso ocorre quando ele possibilita ir além de si mesmo,
a cada n6 ou link acessado.

Walter Benjamin, como citado em Wandelli (2003), quando analisa a narra-
tiva de Sherazade em, 4s Mil e uma Noites, nos lembra que, a cada noite, a protagonista
contava uma estoria diferente da noite anterior ¢ da posterior. E todas eram decorrentes de
outra, através de pontos de contato (personagem, ou tema, ou foco narrativo, entre outros
aspectos que sdo caracteristicas da intertextualidade). Como se tudo se ligasse a tudo, surge
a idéia de rede intertextual. Um texto se forma a partir de uma trama com pontos de conta-
to em um outro texto. Entdo, analogamente a concepgdo que temos, € ao uso que fazemos
hoje do hipertexto, o legado dos tedricos do estruturalismo sobre o texto impresso ja apon-

tava para o descentramento e a possibilidade de mil leituras do mesmo.
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Além dos tedricos ja citados, as autoras, Wandelli (2003) e Dias (2004) nos
remetem a precursores do hipertexto em outras linguagens, conseqiientemente, ampliando
as possiveis raizes desse conceito em construcao. Na Literatura, temos Joyce e sua revolu-
cionaria obra Ulisses, além de Sterne e seus romances considerados experimentais, pois
estes empregavam signos das linguagens extra-verbais (como uma pagina em branco, ou,
totalmente negras) em seus romances. Nossos jovens utilizam os RPGs, jogos que ocorrem
com leituras interativas de uma narrativa impressa. Saindo da linguagem verbal, no padrao
convencional, a autora cita A Rosa Purpura do Cairo, de Wood Allen, filme embasado em
uma metafora metalingliistica, na qual o expectador/leitor aprecia duas narrativas que se
cruzam. Ha também uma forte semelhanca entre a organizacdo das paginas iniciais de um
site da Internet e as paginas de um jornal ou revista, pois os lides e as manchetes da primei-
ra pagina funcionam como os links de uma pagina de entrada em um site.

Enfim, o hipertexto tem suas caracteristicas basicas explicadas pelas teorias
que ja estudavam o texto impresso e outras formas de leitura. Se, forma e contetido, estru-
tura e funcionabilidade sdo semelhantes, o que ha de diferente na textualidade proposta

pelo hipertexto? O leitor.

(...) la importancia fundamental del hipertexto em red para la realiza-
cion del potencial del médio solo aparece cuando se 1€ afiade su ul-
timo elemento clave: la capacidad por parte del lector de afiadir enla-
ces, comentarios ou ambos (Landow, 1997:31).

A caracteristica basica do hipertexto seria, nas palavras desse autor, trans-
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formar “lectores em lectores-escritores o ‘lecautores’” (Ibidem:32). Afinal, o que os pos-
estruturalistas viram no texto impresso, basicamente, os elementos polifonicos (autor, lei-

tor, etc.) e como eles se cruzam em um espago virtual, dentro da mente do leitor, durante o

processo cognitivo, € a acdo no hipertexto, a sua vida, seu modus operandis.
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Nesta visao teorica, o hipertexto desafia seqliéncias fixadas, comeco e fim
definidos, uma estoria de certa magnitude definida, e a concepgao de unidade. No hipertex-
to, o autor oferece multiplas possibilidades nas quais os proprios leitores constroem suces-
sOes temporais e escolhem personagens, realizando saltos com base em informagdes refe-
renciais. Cada leitor ird percorrer um desses caminhos e, ndo se terd entdo uma Unica dire-
¢do para a leitura.

Sera que ha, entdo, grandes diferencas entre o hipertexto e o texto linear
impresso, para que o mesmo seja considerado um novo texto, diferente e distante do que
conhecemos?

Para Koch (2002), todo texto ¢ um hipertexto, ja que a Lingliistica Textual
concebe um texto como “uma proposta de sentidos multiplos e ndo de um tUnico sentido, e
que todo texto ¢ plurilinear na sua construgdo, poder-se-ia afirmar que - pelo menos do
ponto de vista da recepcdo — todo texto ¢ um hipertexto” (Ibidem: 61). A autora também
nos descreve muitos outros textos que apresentam aspectos semelhantes ao do hipertexto:
como um texto cientifico ¢ suas notas de rodapé, ou uma reportagem ¢ o lide. Para ela,
essas partes dos textos promovem as ligagdes de sentido. Isso, para exemplificar, somente,
quanto as possiveis relacdes de leitura feitas através dos /inks. Ao observar o hipertexto e o
texto impresso, vemos que a “diferenga com relagdo ao hipertexto eletronico estd apenas
no suporte e na forma e rapidez do acessamento” (Ibidem: 61).

Apesar das semelhangas descritas até agora, entre o texto tradicional, linear
e o hipertexto, podemos afirmar que estes textos sao semelhantes, mas diante da profundi-
dade, da capacidade de geracdo de significagoes, de informagdes, e logo, do conhecimento
que surge na leitura do hipertexto, estamos diante de uma leitura diferente. Talvez, pelo

suporte digital que a abriga, ela seja uma forma de leitura totalmente diferente de todos os
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tipos experimentados até agora. E, pela falta de formagao para se trabalhar com este tipo de
textualidade, nesse momento, sob paradigmas teéricos anteriores a este evento, ndo com-
preendemos ou construimos um conceito preciso sobre hipertexto que o distingua dos ou-
tros tipos ¢ nos dé caminhos legitimos de uso do mesmo na Educagdo. Ainda precisamos
de mais elementos sobre ele.

Pesquisar o uso do hipertexto sob diversas perspectivas, incluindo a do pro-
cesso cognitivo, mergulhar em outras areas que também definem o hipertexto podera ser de
grande ajuda nesse caminho. E o que fazemos agora, ao trazer para esta discussio a con-
cepgdo cognitivista de dois bidlogos Delleuze e Guattari, com a metafora andloga a botani-
ca, que surgiu para se entender as relagdes hipertextuais de leitura e escritas, encontradas
no texto impresso, € a concepgao sociologica de Pierre Lévy, fundada sob uma perspectiva
humanista, j& que v€ o hipertexto como uma possibilidade de vivenciar as relacdes huma-

nas, em meio a0 momento no qual o proprio autor definiu, e teorizou, como cibercultura.

1.5 O HIPERTEXTO EM ACAO: CARACTERIZACOES E PRINCIiPIOS

Delleuze e Guattari t€m uma definicdo muito semelhante ao conceito que
podemos experimentar quando utilizamos um hipertexto. Seria, segundo explicagdo de

Wandelli sobre tal defini¢do, a:

Metafora de um texto plural, sem inicio nem fim, que se multiplica pelo
método de germinagdo descentrado das ervas daninhas, desvinculado de
uma raiz-mde, a obra rizoma opde-se a arquitetura vertical e hierarquica
de uma obra-arvore, cujos galhos e ramificagdes estdo subordinados a uma
Unica raiz central. Rizoma € um crescimento organico caotico, intercepta-
do e ramificado pelo meio, de forma que todos os extremos, funcionando
como pontos de entrada, mantém entre si uma comunicacdo em rede
(2003:31).
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As caracteristicas basicas do texto Rizoma, nome ou apelido o qual recebeu,
sdo: interconectividade, multiplicidade, heterogeneidade, ruptura assignificante, cartografia
e ndo-decalcomania, todas definidas como principio para uma teoria de concepgao do hi-
pertexto.

J& para Lévy (1993), o hipertexto ¢ um conjunto de nds ligados por cone-
x0es, 0s nds podem ser palavras, paginas, imagens, graficos, seqiiéncias sonoras, documen-
tos complexos que podem eles mesmos ser hipertexto. Os itens de formagado sdo ligados
linearmente, como em uma corda com nd, mas cada um deles, ou a maioria, estando suas
conexdes em estrela, de modo reticular. Para caracterizar o hipertexto, o autor também
recorre a seis principios, que organizam, resumem e ampliam a idéia de rede que se pre-
tende construir na leitura e escrita hipertextual. Sdo eles: o principio da metamorfose, prin-
cipio de heterogeneidade; principio de multiplicidade, principio de exterioridade; principio
de topologia; principio de mobilidade dos centros.

Ha muitos pontos em comum entre os principios de Delleuze e Guattari, o
hipertexto rizoma, e o hipertexto de Lévy. Reconhecer essa convergéncia tedrica € tao en-
riquecedor quanto determinar as divergéncias desses principios. Consideramos o principal
ponto de contato dos dois, a andlise feita sobre a concep¢ao do mesmo a partir de seu fun-
cionamento, da acao de leitura a ocorrer através dele.

Para a concepg¢do do hipertexto rizoma, existe o principio da conexao que se
caracteriza por “um estado de ndo-sequencialidade que permite que qualquer ponto se co-
necte a outro” (Pernigotti, 2003:273). Essas conexdes sao realizadas pelos links e hiper-
links e podem ocorrer de forma infinita. E o que a teoria de Lévy nos coloca no principio

de mobilidade dos centros. No hipertexto ha um acentrismo do conhecimento. Para Lévy
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(1993), a rede nao tem centro, ou melhor, possui, permanentemente, diversos centros. Tudo
se trama de diversas formas e infinitamente formando véarias sub-redes, varias paisagens,
varios topos de vida e possibilidades de aprendizagem.

“O principio da multiplicidade est4 ligado a um constante ressignificar que
aumenta as conexdes em uma parte do hipertexto (Pernigotti, 2003:275)”. E defendido por
Delleuze e Guatari, que o véem como uma caracteristica externa ao hipertexto. Ele ocorre
em conexdes, nas possibilidades de seus muitos tipos de percurso, catalizados pelo leitor
usuario. Pierre Lévy (1993) amplia essa visdo de ressignificagdo ao elaborar o principio de
multiplicidade e de encaixe das escalas, em que percebe essa multiplicidade como a possi-
bilidade da criagdo de uma macrorede social. Os fragmentos que compdem o hipertexto
sd0 suas matrizes organizacionais: o que justifica defini-lo como um texto fractal. Isso sig-
nifica que qualquer nd, ou conexdo, quando analisado, pode revelar-se como sendo com-
posto por toda uma rede, e assim por diante, indefinidamente, ao longo da escala dos graus
de precisdo. Ou seja, um texto pode ter uma repercussao local e, ou, global.

E essa repercussdo pode ser mutavel a qualquer conexao realizada pelo lei-
tor, como defende os principios de ambas as teorias. No hipertexto rizoma isso se explica
pelo principio da ruptura assignificante que “remete a quebra de importancia a uma dada
dimensdo, no sentido em que ele encerra-se em si mesmo, mas que seus desdobramentos
levam a outros estados de poténcia possiveis em um hipertexto” (Pernigotti, 2003:276). A
intensidade e o sentido sdo, potencialmente, mutéveis a cada conexao, e é o que preconiza
o principio da metamorfose de Lévy: "a rede hipertextual estd em constante construcdo e
renegociagdo. Ela pode permanecer estavel durante certo tempo, mas esta estabilidade é em
si mesmo fruto de um trabalho” (1993:25). Os sujeitos estdo, permanentemente, transpon-

do sua composi¢ao.
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Quanto a constru¢ao do /locus das informagdes hipertextuais, temos princi-
pios das duas teorias. “A cartografia, outro principio do rizoma, associado ao hipertexto,
reflete a possibilidade de multiplas entradas, ndo existindo uma “Unica porta ”para abordar
um tema, um link remete a outro e assim por diante” (Pernigotti, 1993:277). Fato que per-
mite ao navegador tracar seus caminhos segundo suas motivacdes e subsidios. Esse princi-
pio chama aten¢o para a subjetividade que existe na leitura de cada sujeito frente ao mes-
mo hipertexto. Ja Lévy (1993), vai além nesse aspecto, vislumbrando o mesmo sob uma
visdo de uso coletivo, sob um principio capaz de tragar o mapa de uma nova ecologia cog-
nitiva. No ciberespago, tudo que se desloca deve utilizar-se da rede hipertextual tal como
ela se encontra, ou entdo, serd obrigado a modifica-la. A rede nio estd no espago, ela é o
espaco. Entdo, a idéia de proximidade entre as significagdes € o que norteia este principio,
fato que modifica totalmente a necessidade de se transpor espacos e distdncias para um

determinado contetdo.

Como cada leitor constrdi seu percurso de leitura diferente do outro, devido
aos fatores ja expostos, ha os principios da ndo-decalcomania e da exterioridade. O primei-
ro, defendido por Delleuze e Guattari, “orienta o hipertexto no sentido de ndo-producao e,
ndo pré-hierarquilizagdo das dimensdes de determinado tema (apud Pernigotti, 2003:172)”.
Um percurso ¢ reflexo cartografico do navegador, ¢ singular. Nao h4d um centro em que
todos tém que voltar para construir o sentido, pois todo centro ¢ provisorio, ¢ daquele mo-
mento. Quando estabelecemos um decalque, fazemos colagens de espectros que buscamos
perpetuar. Podem ser regras, exemplos, acdes, estruturas, hierarquias, assim como proces-
sos altamente definidos, a priori, € sob os quais desejamos manter total dominio. J& Lévy
(1993) amplia a visdo do percurso com o principio de exterioridade: a contemplacido do

conhecimento de todos. Para ele ndo existe dentro, so existe fora. O que também pode sig-
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nificar que nao existe fora: interior e exterior nao sdo nitidamente determinados, estabele-
cendo-se, topica ¢ momentaneamente, fronteiras moveis, apenas com finalidades operacio-
nais. A rede cresce, ou diminui, compde ou se recompde, a partir do uso feito pelos leito-
res.

Nas duas concepgdes existe o principio da heterogeneidade. O hipertexto é
composto de elementos de varias naturezas: sons, imagens, animagdes... Para a teoria do
Rizoma, essa caracteristica aproxima o hipertexto de leitores com diferentes habilidades de
leitura. Ja para Lévy (1993), isso ocorre ndo pela caracteristica interna e intrinseca do tex-
to, mas pelas possibilidades externas, que ocorrem no uso do mesmo. O hipertexto como
recurso da cibercultura, estabelece um processo sociotécnico, que coloca em jogo pessoas,
grupos, artefatos, forgas naturais de todos os tamanhos, com todos os tipos de associa-
¢oes que pudermos imaginar. E sdo essas pessoas, exercendo seus papéis mais como auto-

res e do que leitores, que inserem tais aspectos.

1.6 HIPERTEXTO: UM POTENCIAL A SER ATIVADO NO PROCESSO DE LEI-

TURA

Diante da perspectiva social exposta por Lévy, sé nos resta afirmar que o
hipertexto necessita dos Homens, dos lectoautores de Landow, para ocorrer e existir como
leitura, pois, mesmo sob a roupagem dos hiperdocumentos, ele ndo pode ser definido ou
sustentado apenas pelo meio eletronico: “O hipertexto ¢ uma potencialidade que pode ou
ndo ser ativada em determinado meio” (Wandelli, 2003:19). Isso significa a necessidade de
um leitor pronto ou que se torne pronto a ele, para suas caracteristicas que surgem sob agao

do mesmo com seu interlocutor:

58



A arquitetura do texto em rede trabalha de forma diferenciada das
obras convencionais com aporias como parte/todo, margem/centro,
leitor/criador, no sentido de distender os limites entre esses bind-
mios. Esse funcionamento do texto gera conseqiiéncias estaticas im-
portantes, entre elas a acentuagdo da multivocalidade, o descentra-
mento ¢ a movimentacdo do suporte de leitura. Na auséncia de um
todo aparente e pré-organizado, o leitor vé-se obrigado a arregagar as
mangas e tragar seu caminho em uma floresta escura (Wandelli,
2003: 40 e 41).

Enfim, o hipertexto nunca ¢ linear, mesmo que apresentado sobre a “planura
autoritaria e margeada da folha de papel... a idéia do hipertexto ¢ que seja a responsabili-
dade que compete ao leitor, ndo mais como mero consumidor, mas como produtor de signi-
ficacdes (Wandelli, 2003:30)”.

Tais significagdes divergem de hipertexto para hipertexto, conforme suas

funcdes, que podem ser de entretenimento, pesquisa entre outros:

Por ejemplo, mientras que la utilizacion de obras de consulta como
los diccionarios o las enciclopédias hipertextuales o multimedia im-
plica sobre todo sencillas funciones de recuperacion de informacion
y provoca poca desorientacion de informacion y provoca poca deso-
rientacion em el lector, ciertas formas de hipertexto didactico y lite-
rario convierten la explorassem, eu descobrimento e incluso 1a deso-
rientassem em elementos cruciais del encontro del leitor com ela
(Landow, 1997:51).

O leitor, entdo, deve estar atento aos processos de leitura que o hipertexto
propde, e deve ser formado de forma autdnoma e critica para isso. O processo de leitura do
hipertexto depende da clareza nas escolhas dos nés, dos links e hiperlinks que o compdem,
ele possibilita que o leitor penetre nas camadas profundas de todo texto. Ele pode, entdo,

materializar paginas “assim como o hipertexto virtualiza o concreto, ele concretiza o virtu-

al (Idem, 2002:66)”. Em resumo:
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Eles servem, portanto, como pistas dadas ao leitor para que busque no
hipertexto as informacdes necessarias que lhe permitam detectar o que
¢ relevante para solucionar o problema que lhe € posto, isto €, aquelas
que vao produzir, naquele contexto, efeitos contextuais, que sdo dota-
das de saliéncia relativamente aquele background. Como operadores
de coesdo que sdo, cabe ao produtor fazé-los funcionar como orienta-
dores da hiperleitura na direcdo de sentidos coerentes e compativeis
com a perspectiva postulada no todo do hipertexto que a hospeda, evi-
tando que seja desviada para outros rumos incompativeis com ela
(Marcuschi, apud Koch, 2002:69).

Os links e hiperlinks sdo os elementos responsaveis por ativar a leitura no

hipertexto a partir de suas fungdes, e independentes de suas caracteristicas:

Os hiperlinks, que podem ser fixos (aqueles que t€ém um espago esta-
vel e constante no site) ou moveis (os que flutuam no site, variando a
sua apari¢ao conforme a conveniéncia do enunciador), exercem no
texto diversas fungdes, dentre as quais gostaria de ressaltar aqui as
fungdes déitica, coesiva e cognitiva (Koch, 2002:64).

A fungdo déitica, segundo a autora, tem como objetivo entrelagar o discurso
entre o leitor e texto, ¢ exercida por alguns hiperlinks que tém “por funcdo primeira indi-
car, sugerir caminhos ao hiperleitor: eles funcionam como apontadores enunciativos sendo,
portanto, focalizadores de atencdo” (Ibidem: 62). Eles sdo construidos para guiar o leitor
até fragmentos que possam ser considerados importantes, ou por que divergem do exposto,

ou por complementarem a informagdo, mas exige que o hiperleitor se monitore, se guie

para ndo perder o foco de sua leitura:

(...) os links déiticos sdo taticas discursivas que permitem cercar determi-
nado problema por todos os possiveis angulos e perspectivas, ja que a in-
dicagdo linkada se da geralmente entre hipertextos que tratam de um
mesmo topico, complementando-se ou refutando-se, reafirmando-se ou
contradizendo-se (Ibidem: 65).
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Ja a funcao coesiva, como o proprio nome sugere, tenta unir “as informa-
¢oes de modo a permitir que os leitores extraiam delas um conhecimento real e conclusdes
relativamente seguras, “soldando” as pecas esparsas de forma coerente, combinando ade-
quadamente as pecas do mosaico” (Koch, 2002:61). Temos, como exemplo, o fato de um
hipertexto inserido na WEB, por poder ser considerado infinito. E essencial, portanto, atar
os hyperlinks de acordo com certa ordem discursiva e semantica, pois s6 isso pode garantir
uma leitura coerente, que flua e que potencialize ou facilite o processo cognitivo. Os hiper-
links sdo pecas do texto que, em um primeiro momento, funcionam como os operadores da

coesao hipertextual.

(...) o ideal seria que essas pecas se assemelhassem as do brinquedo Lego,
com aderéncia perfeita, pois, desta forma, pelas novas conexdes ¢ adequa-
dos encaixamentos das pecas-informagao, torna-se possivel chegar a con-
clusdes amadurecidas como conseqiiéncia das descobertas feitas pelo lei-
tor, quando de sua competente administragao dos links (Koch, 2002:66).

Em relacdo a fungdo cognitiva o hiperlink aciona os modelos que o hiperlei-
tor tem representados na memoria. O leitor, sempre um aprendiz, o utiliza no sentido de
conferir hipoteses, de realizar inferéncias. O hiperlink, diante desta fun¢do, se comporta
como uma ponte virtual entre o que ele I€, pressupde com o que se encontra sob a tela. Ele
liga a estrutura cognitiva ao conteudo, “por meio da mobilizagao de conhecimentos, cren-
cas e atitudes durante a operacao ininterrupta de “caca ao sentido”, propria do ser humano”
(Ibidem, 2002:66).

Esta descricao do processo de leitura do hipertexto, suas especificidades de-
vido aos seus elementos estruturais, apesar das semelhangas entre ele e o texto impresso,
remete-nos ao problema ja exposto no capitulo sobre cibercultura. Tanto professor como a

Escola devem se ater e antever, nesse momento, caminhos para a inclusao das tecnologias
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do pensamento, frutos desse momento cultural, como o hipertexto, no contexto educacio-
nal.

Neste primeiro capitulo, pretendemos descrever os fatos que delineiam o
cenario da educacdo em tempos de cibercultura, assim como os problemas enfrentados
pelos seus atores com o foco no professor. As novas tecnologias ai estdo, assim como os
hipertextos e a sua idéia de ndo-linearidade e multivocalidade, que abrem um desfocamen-
to do trabalho e das necessidades didatico-pedagdgicas em iniimeros aspectos. Aspectos
aos quais, a Escola e seus sujeitos devem se adequar, a fim de se colocar no que Dias
(2004) afirma ser a textualidade contemporanea: um fruto da cibercultura, fato de relevan-
cia semelhante ao que surgiu com a invengdo da imprensa, que fez surgir uma textualidade
gutemberguiana (alvo dos estudos literarios e lingiiisticos que conhecemos).

Agora, podemos prenunciar o advento de uma textualidade informatica,
textualidade que guarda semelhancas e diferengas com os processos de leitura e escrita que
utilizamos e que ja estudamos e, certamente, essa nova textualidade necessita de estudos
especificos. E esta tarefa cabe ao professor realizar, para que assim ele possa ter a nova
visdo epistemologica exigida pela cibercultura sobre qualquer conteudo e, assim adquirir
competéncias ao nivel do dominio do software e do hardware e da informatica, em geral,
sob o ponto de vista didatico-pedagdgico.

Como vimos, no contexto atual da Educag¢do, sob o tema da cibercultura, o
enredo que se trama e que se demonstra em diferentes agdes de seus atores necessita de
uma direcdo ¢ de mais elementos de cena para se apresentar como um objeto mais que
dramatico, como um objeto de pesquisa. E é o que propomos no proximo capitulo em que
apresentamos a partir da Teoria da Complexidade, a Teoria da Aprendizagem Significativa

e uma visao do ensino da Literatura para este contexto.
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CAPITULO 2
ELEMENTOS PARA O CENARIO:
TAS, UMA VIA PARA A APRENDIZAGEM NA CIBERCULTURA

Para prosseguirmos a discussdo iniciada sobre a Educa¢do em tempos de ci-
bercultura, inserimos aqui neste capitulo, uma breve descri¢do de um paradigma epistemo-
légico, contemporaneo a este momento: a Teoria da Complexidade (TC). Nosso foco sdo
os pontos de contato entre tal paradigma e a cibercultura, na busca de uma via para se con-
cretizar a aprendizagem. E, assim, optamos pela Teoria da Aprendizagem Significativa
(TAS), que aqui nos ¢ apresentada como um caminho pedagodgico para esta forma de se
conceber o conhecimento, este paradigma epistemologico. Apds a exposicdo da TAS, ava-
liamos o ensino da Literatura, disciplina inserida no curriculo das escolas brasileiras no
ensino médio. Utilizamos, para isso, os parametros curriculares nacionais, bem como a
visdo da pesquisadora, baseada na experiéncia pessoal, sobre os materiais didaticos dispo-
niveis para o ensino da disciplina.Visdo essa ponderada por alguns teodricos da area, a par-

tir da concepgao tradicional de abordagem da disciplina, que se encontra por tras desses
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materiais, entre outros aspectos do ensino da mesma. Para encerrar, apresentamos uma
proposta de ensino a uma das estéticas literarias: a lirica trovadoresca, mediante uma con-
ceitualizacdo historica, que por si so, ja indica uma possibilidade de religar os saberes,

viabilizando uma aprendizagem significativa da Literatura.

2.1 TEORIA DA COMPLEXIDADE: UM OLHAR PARA O CONHECIMENTO

No primeiro capitulo deste trabalho, expusemos uma crise vivenciada pelos
atores envolvidos na Educac¢ao, decorrente de caracteristicas da cibercultura, contexto em
que estamos inseridos. A crise pode ser vista como fruto das inimeras e diferentes possibi-
lidades de construgdo do Conhecimento, que surgem a partir do uso das Tecnologias da
Informagao e Comunicagao (TIC’s). Temos, na Internet, por exemplo, um corpus infinito
de informacgdes, sobre qualquer area do conhecimento, disponivel a qualquer usudrio, fato
que designa aos educadores, como uma tarefa no processo de constru¢do do conhecimento,
admitir a presenca das TIC's e se debrugar sobre suas caracteristicas, como o hipertexto. E
essa tarefa, descrita aqui de forma simples, resumida, necessita de mudangas importantes
em todos os elementos nela presentes: atores, cendrios, enredo e, ¢ essa mudanga que tem
provocado a crise na Educagao.

Hé quem olhe para tal crise, e julgue a insercdo das novas tecnologias na
sala de aula, sem a devida formacao do professor, como a culpada por essas dificuldades.
Outros culpam o momento historico, a globalizacdo e o neoliberalismo, com a competitivi-
dade a n6s imposta para sermos eficazes e eficientes. Diante de relatos sobre as questdes
que justificam tal crise, algumas solucdes sdo propostas. Barreto (2004), Kenski (2004),

Lévy (1999), convergentemente, apontam uma real interacdo entre os atores da educagdo
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na cibercultura, de forma a atender as necessidades especificas e emergentes do contexto
atual, como ja exposto no capitulo 1.

Outros véem nesse momento, nesta crise, os reflexos, as conseqiiéncias de
um paradigma epistemologico vigente, que concebe o Conhecimento desprezando caracte-
risticas inerentes a ele. Ou seja, ndo sdo as propostas didatico-pedagdgicas que precisam
ser repensadas, mas o que as sustentam, o que as direcionam. E, diante do acesso inédito as
informagdes que a Humanidade tem vivido, tem testemunhado, esse repensar precisa de
um olhar mais abrangente, que va ao encontro das ilimitadas fronteiras da cibercultura,
diferentemente do pensamento simplificante e racional, tdo limitador, utilizado até os dias
de hoje. Sobre esses aspectos € que nos propusemos agora a discutir.

A Humanidade sempre ambicionou compreender o Conhecimento de forma
a resolver seus problemas, sejam eles politicos, econdmicos ou sociais. Acreditou-se, ¢
ainda acredita-se, que as solugdes podem vir de postulados que possam explicar, de forma
simples, fatos e fendmenos. Explicagdo pela qual os saberes tradicionais foram submetidos
a um processo reducionista, que acarretou a perda da nog¢ao de multiplicidade e diversida-
de que os constitui naturalmente. Fundou-se assim uma forma errdnea, equivocada de se
construir o Conhecimento, sob uma falsa racionalidade, ja que passa por cima das nogdes
mencionadas e também da descontinuidade, incompletude, incertezas, enfim, por todos os
elementos caoticos que compdem, como ja falamos, a dinamica dos fatos e fendmenos,
logo, o Conhecimento. Gragas a uma ruptura do paradigma epistemoldgico, que sustenta
essa forma erronea de conceber o conhecimento a cibercultura pode ser delineada.

Lima Jr. (2005) descreve as origens das novas tecnologias, mais especifi-
camente, as TICs, como fruto de uma mudanca de paradigma epistemologico, mudanga

esta iniciada na area da Matematica. A Logica Formal, matriz cientifica utilizada até a
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Idade Moderna, ndo permitia estudos que contemplassem a possibilidade de lidar com
constru¢des de proposi¢des, que admitissem um resultado além do considerado verdadei-
ro, comprovavel, de forma irrefutdvel. Mas, sabemos que as proposic¢des cientificas podem
ter em si fatores, ou variaveis, falsas, completas e incompletas, ou seja, que se contradi-
gam e se complexifiquem em uma ou, em diversas possibilidades, assim como varios fe-
ndémenos explicaveis por outras areas, ¢ também, como a vida, locus original e legitimo do
Conhecimento.

As maquinas da Era Industrial s3o um exemplo de constru¢do com base ci-
entifica na Logica Formal. Segundo Lima Jr. (2005) elas lidavam com uma tecnologia ope-
racional, processavam objetos concretos. Alguns séculos depois, saciado de “maquinas
concretas”, com uma tecnologia solidificada para tal, o homem tinha uma outra necessida-
de: como construir maquinas que lidassem com informagdes, objetos abstratos? Com uma
tecnologia intelectual, como o computador, por exemplo?! Ao abandonar a Légica Formal
como matriz cientifica e ir ao encontro de outras matrizes, como o Logicismo, Formalismo
Kantiano, Intuicionismo’, a Matematica, segundo o autor, abriu as possibilidades de incluir

0s aspectos necessarios a lidar com a tecnologia intelectual, a criar “maquinas abstratas”.

(...) os computadores ou maquinas abstratas sdo operados com base
nesse avango da matematica que... ndo se reduz a logica formal, mas
inclui, como na realidade da natureza e do ser humano, a contradi¢do...
e a complexidade, a partir da possibilidade de se construir enunciados
que tenham sentido, mas que nao sejam nem verdadeiros, nem falsos, ¢
ao mesmo tempo, de se poder demonstrar, a partir de uma teoria for-
mal ou de uma proposicdo, tanto a verdade como a falsidade, embora
também permaneca a possibilidade de elaboracao de proposi¢des for-
mais (Lima Jr., 2005:26).

° Logicismo, defende que todas as proposi¢des sdo l6gicas e devem ser expressadas por proposi¢des verdadeiras, por
verdades 16gicas. Seria uma derivagdo extrema da Logica Formal. O Formalismo Kantiano pretendia utilizar a logica
como método, ¢ ao analisar os fatos e fendmenos, criar sistemas consistentes ¢ completos. O Intuicionismo consiste na
construcdo de entidades abstratas, através da intuicdo dos matematicos sem desprezar a 1dgica. “Para os intuicionistas ¢
possivel a construgdo de proposigdes com sentido, mas ... nem verdadeiras...nem falsas”(Godel, apud Lima Jr., 2005:26)
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A partir de entdo, a Matematica se encontrava pronta para desenvolver os
calculos necessarios a constru¢cdo de uma maquina que lidasse com o concreto, tais quais
as maquinas da Era Industrial, mas com um elemento abstrato como o pensamento, corro-
borando para a determinagao do atual momento, como a Era do Conhecimento, sob o dese-
nho da cibercultura. A Matematica viabilizou, assim, a constru¢cdo dos hardwares e dos

softwares, os computadores que atualmente utilizamos.

O computador, por sua vez exterioriza e reproduz esse modo operativo
do pensar humano, pois toda a dindmica e funcionamento de sua parte
material (hardware) dependem e sdo engendrados pelos algoritmos, que
sdo calculos matematicos que geram e alimentam, constantemente, os
programas (softwares) que, por sua vez, sdo abstragdes ou proposigdes,
os quais ao serem utilizados interativamente pelo ser humano desenca-
deiam uma rede acontecimental e de significados, ja que cada programa
suporte das fungdes computadoras representa algum sentido para o usu-
ario, logo, servindo-lhe como uma referéncia que lhe permite encontrar
solugdes para os problemas encontrados no seu contexto vivencial, alte-
rando tal contexto e a si mesmo, sendo todo esse processo permeado de
interesses, valores, possibilidades cognitivas, todos transitorios e diver-
sificados, porém validos (Lima Jr., 2005:27).

Esta mudanca do paradigma epistemoldgico, que viabilizou a constru¢ao do
computador, também promoveu segundo Lima Jr. (2005), uma ruptura quanto a nossa vi-
sao do Conhecimento e do seu modo de produgao, que hoje caracterizam a cibercultura. No
passado, a ciéncia procurava respostas para simplificar os fendmenos que envolvem a vida,
e a Escola ¢ um exemplo dessa simplificacdo. O educando estuda muitas das vezes os
mesmos fendomenos, sob prismas de varias disciplinas, mas sem uma sobreposi¢ao das di-
ferentes conclusdes. Constroi-se Conhecimento de forma estanque e simplificadora, des-
prezando a sua propria natureza globalizante e a0 mesmo tempo aglutinadora.

O Conhecimento pode ser definido a partir de seu contexto, seja ele de que

natureza for, bioldgico, artistico entre outros. Ele estd sempre relacionado a dinamica com-
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plexa que envolve a vida, e todos os elementos e aspectos cadticos que a compdem, muitas
das vezes, de forma incompleta, descontinua, incerta, ¢ isso ndo deveria ser desprezados

pela Escola.

(...) se tentamos pensar no fato de que somos seres ao mesmo tempo fisi-
cos, bioldgicos, sociais, culturais, psiquicos e espirituais, ¢ evidente que a
complexidade ¢ aquilo que tenta conceber a articulagdo, a identidade e a
diferenga de todos esses aspectos, enquanto o pensamento simplificante
separa estes diferentes aspectos, ou unifica-os por uma redu¢do mutilan-
te... o pensamento complexo comporta em seu interior um principio de in-
completude e de incerteza (Morin, 2002:176-177).

Ao compararmos o pensamento simplificante, fruto e heranga da Logica
Formal, ao pensamento complexo, que podemos considerar como “legitimo”, pela aproxi-
mag¢do com a vida, seio do Conhecimento, temos os dois pontos que queremos contrapor
para definir o atual paradigma epistemoldgico, que deve emergir, ou, que ja esta a emergir
junto a cibercultura. “O pensamento reducionista continua a procurar de modo miope a
causa e o efeito, a determinar o Bem e 0 Mal, a nomear o culpado e o salvador. Continua a
eliminar toda a ambigiiidade, toda incerteza” (Morin, 2002: 112). J4 o pensamento comple-
xo0 ¢ “capaz de reunir (complexus: aquilo que € tecido conjuntamente), de contextualizar, de
globalizar, mas a0 mesmo tempo, capaz de reconhecer o singular, o individual, o concreto”
(Morin, 2000:207).

Diante da cibercultura, o pensamento simplificante rejeita toda a forma de
construcao do conhecimento que pode ocorrer em meio ao caos de um corpus infinito, co-
mo das redes formadas na Internet, dos saberes frutos da justaposi¢cdo do conhecimento
formal e informal que o acesso ‘democratico’ da rede dispde, sob a existéncia de inteligén-

cias coletivas desierarquilizadas, como descrito no capitulo anterior a partir das idéias de

Lévy (1998). E mais, o pensamento simplificante ¢ incapaz de compreender e, logo aceitar
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a natureza do Conhecimento assim concebido, através, e com, a contraditoriedade e com-

plexidade que o caracteriza. Mas:

Nao precisamos nem de um pensamento parcelar ou reducionista, in-
capaz de ver o contexto e a globalidade, nem de um pensamento glo-
bal e oco. Precisamos de um pensamento que considere as partes em
relacdo com o todo e o todo em suas relagdes com as partes. Tal pen-
samento evita, a0 mesmo tempo, que se perceba apenas um fragmen-
to fechado de humanidade, esquecendo a mundialidade, e que se per-
ceba apenas uma mundialidade, desprovida de complexidades. (Mo-
rin, 2002: 113).

Ha uma teoria filoséfica que propde uma outra relagdo com o Conhecimen-
to, € sua proposta surge, exatamente, ao criticar a relagdo vigente entre o pensamento sim-
plificante e a concep¢do do Conhecimento decorrente dele. Ela pretende, ao solucionar a
crise da Educacio, construir solu¢des aos problemas do mundo, postula, para tanto, saberes
indispensaveis aos cidaddos do século XXI, estamos falando da Teoria da Complexidade
(TC).

A TC ¢ fruto de uma escola filoséfica que vé o mundo, logo o Conhecimen-
to, como um todo indissociavel e propde uma abordagem multi e, ou, transdisciplinar para
a constru¢cdo do mesmo. Ela acredita que para solucionar a crise da Educagdo, como a ex-
posta pela cibercultura, ndo seja necessario rever metodologias, propostas didaticas, e sim,

ir em busca de uma outra forma de ver o Conhecimento. Para a TC:

(...) o conhecimento ndo ¢ um espelho das coisas ou do mundo externo
(...) ele apresenta a idéia de que toda forma de conhecimento pode in-
correr em erros. Inclusive a forma cientifica de conhecer. Dai que a
educacdo deve se dedicar, por conseguinte, a identificagdo da origem
de erros, ilusdes e cegueiras (Morin 1991:21).
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A Teoria da Complexidade pode ser compreendida de duas formas: como
uma teoria que estabelece o paradoxo do uno e do multiplo e, também como a teoria que
abarca o significado da sua palavra mater, “complexus significa o que esta ligado, o que
estad tecido. E ¢ esse tecido que € preciso conceber” (Morin, 2002:564). E o proprio autor

da Teoria da Complexidade define-a na interseccao destas duas formas de compreendé-la.

A primeira vista, a complexidade ¢ um tecido (complexus: o que é
tecido em conjunto) de constituintes heterogéneos inseparavelmente
associados: coloca o paradoxo do uno ¢ do multiplo. Na segunda
abordagem, a complexidade ¢ efetivamente o tecido de
acontecimentos, acgoes, interacdes, retroacoes, determinagdes, acasos,
que constituem o nosso mundo fenomenal. Mas entdo a complexidade
apresenta-se com os tragos inquietantes da confusdo, do inextricavel,
da desordem, da ambigiiidade, da incerteza...Dai a necessidade, para o
conhecimento, de por ordem nos fendmenos ao rejeitar a desordem, de
afastar o incerto, isto é, de selecionar os elementos de ordem e de
certeza, de retirar a ambigiiidade, de clarificar, de distinguir, de
hierarquizar... Mas tais operagdes, necessarias a inteligibilidade,
correm o risco de a tornar cega se eliminarem os outros caracteres do
complexus(...)(Morin, 1991:17).

Na Escola, o espaco que deveria tornar mais explicito essa forma de ver o
Conhecimento, temos duas realidades. De um lado seus curriculos, suas grades curricula-
res, seus materiais didaticos organizados de forma linear, tal qual os textos e o paradigma
tradicional descritos no capitulo 1, tudo organizado com um tempo e um espago tao artifi-
ciais e alheios ao que se encontra. Do outro lado: a inegavel complexidade dos fatos e fe-

ndmenos, evidenciados quando os observamos sobre e sob a vida.

(...) € evidente que a ambic¢ao da complexidade é prestar contas das articu-
lacdes despedagadas pelos cortes entre disciplinas, entre categorias cogni-
tivas e entre tipos de conhecimento. De fato, a aspiragdo a complexidade
tende para o conhecimento multidimensional. Ela ndo quer dar todas as in-
formagdes sobre um fenomeno estudado, mas respeitar suas diversas di-
mensoes (...) (Morin, 2002:73).
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A cibercultura e a Internet dispdem o Conhecimento de forma a contemplar
essa multidimensionalidade, e ser possivel adquirir sentido na desordem, através dos infini-
tos n6s que ligam esta rede a todas as areas do conhecimento, conectadas entre si pelos
hipertextos que as compdem. Analogamente ao hipertexto, e as redes que o mesmo forma,
seria esse tecido composto de infinitas possibilidades de ligagdo entre o conhecimento cien-
tifico e o informal, entre todas as areas do saber. “O desafio da complexidade nos faz re-
nunciar para sempre ao mito da elucidacao total do universo, mas nos encoraja a prosseguir
na aventura do conhecimento que ¢ o didlogo com o universo” (Morin, 1998:191).

Entdo, o grande desafio proposto ¢ o de religar os saberes separados pela
concepgao do conhecimento sob a Légica Formal, ainda vigente na Escola que pode assim

ser considerado como:

A tarefa da Educacdo diante desta teoria ndo significa negar o que a cién-
cia ja nos trouxe, mas fugir da visdo simplista diante das areas de conhe-
cimento. Em primeiro lugar, significa religar os saberes, algo tdo caracte-
ristico do infinito corpus dos hipertextos dispostos no ciberespago. Se qui-
sermos um conhecimento segmentario, encerrado a um Unico objeto, com
a finalidade unica de manipulé-lo, podemos entdo eliminar a preocupacao
de reunir, contextualizar, globalizar nossas informagdes e nossos saberes,
buscar, portanto um conhecimento complexo (Morin, 2002:566).

Religar os saberes, diante da Teoria da Complexidade, supde um processo
de reflexdo, de constru¢ao do pensamento em um processo espiral. Um conceito quando ao
encontro de outro, retorna para o mesmo ponto, mas de forma ampliada e ja propondo um
outro ponto de ligacdo, a um outro conceito. Esse processo ocorre, mais especificamente, a
partir dos sete principios-guia expostos por Morin (1991:18) que funcionam de forma in-
terdependente e complementar, sdo eles os principios: sistémico; o hologramatico; do ciclo

retroativo; do ciclo recorrente; a auto-eco-organizacgao; o dialogo.Principios que focamos a

partir de agora.
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Ao considerarmos o todo de qualquer conceito como algo maior que a soma
das suas partes, temos a visdo de um sistema que o envolve, como um contexto, qualquer
assunto. Estamos, entdo, diante do principio sistémico. No entanto, o contexto de um con-
ceito, o todo, como nos coloca Morin (1991), ndo se refere a um locus do conhecimento,
ele esta em toda parte, ele é um sistema. Este fato define o principio hologramatico, e esta
intimamente ligado ao principio sistémico, ja que um afeta o outro. O que nos leva a con-
cluir: o conhecimento deve ser abordado a partir e para as inimeras areas ¢ caracteristicas
que o perfilam, para reconhecé-las e compreendé-las.

Ja que o todo esta em cada parte, a compor um holograma, ele tem a causa
que age sobre o efeito e, vice-versa. Para Morin (1991) esse ¢ o principio do ciclo retroati-
vo. Nele um conceito pode ser explicado pelo que o compde e decompde, como também
pelas suas conseqiiéncias, pelos seus resultados. Este tltimo aspecto nos leva ao ciclo re-
corrente, o qual explica que produtos também originam aquilo que os produz. Como o
Homem se recria em trocas com o ambiente, tem-se o principio da auto-eco-organizagao.
Ha também o principio do didlogo. Ele explica as associacdes de nogdes contraditdrias que
ocorrem na aprendizagem de qualquer conceito, como uma reintrodu¢do do conhecido em
todo o conhecimento.

No conhecimento produzido pela cibercultura, podemos observar estes
principios. Afinal o grande hipertexto que compde a Internet forma um todo infinito, em
que cada uma das partes ligadas as outras, realimenta-se esse todo, unindo, inclusive, os
diferentes tipos de saber como do formal ao informal. Contempla-se, assim, a complexida-
de inerente ao proprio conhecimento.

Sera possivel se conceber o conhecimento desta forma, contemplando sua

complexidade, dentro da postura pedagdgica vigente, como descrito por Ramal (2002) no
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capitulo 1, quando rememora uma postura que privilegia o monologismo, que mantém a
tradicional organizagdo escolar? Se nos atentarmos para esse ultimo aspecto, o organiza-
cional, a resposta a esta questao seria uma revisdo nos curriculos e, consequentemente, nos
materiais escolares e outros aspectos, revistos, que por sinal, pela LDB 96 ¢ pelos PCN
(1998). Mas, buscamos responder a tal pergunta focando-nos na possibilidade de quebrar o
monologismo do cotidiano da sala de aula. Acreditamos que o professor pode se tornar um
promotor dessa ‘religagdo de saberes’ ao adotar em sua pratica pedagdgica um caminho
para contemplar a visdo exposta, aqui.

Se o Conhecimento constroi-se sob a contraditoriedade e complexidade,
qual teoria de cunho didatico pode nos conduzir ao aprendizado que atenda a essas caracte-
risticas? Todas as teorias que buscam explicar a aprendizagem tentam e precisam respon-
der a algumas perguntas de nivel psicologico. O que ocorre quando se aprende? E qual a
natureza dessa aprendizagem, ha tipos de aprendizagem? Quais sdo as condigdes necessa-
rias para que ela ocorra? E para que ela ocorra: como conduzi-la, inclusive na intencdo de
se obter determinados resultados?

A partir de tais respostas podemos detectar elementos, fatores, condi¢des
que promovem a aquisi¢ao, assimilagdo e retencao dos conceitos a serem aprendidos e, por
conseqiiéncia, ambicionarmos um uso amplo, profundo e critico da aprendizagem. Ao res-
ponder tais perguntas, pode-se criar uma teoria. A Teoria da Aprendizagem Significativa
(TAS), pelas suas caracteristicas, pela natureza das respostas a tais perguntas, nos parece
um caminho para atender a Teoria da Complexidade. A seguir, podemos compreender essa

afirmativa através de uma exposicao descritiva da TAS.

2.2 A TEORIA DA APRENDIZAGEM SIGNIFICATIVA (TAS)
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Sabemos que aprendizagem, em um sentido amplo, geral, pode ocorrer de
trés formas: a cognitiva, a afetiva e a psicomotora, como nos resume Moreira (1999). A
caracteristica principal da aprendizagem cognitiva ¢ o armazenamento organizado de in-
formagdes na mente do ser que aprende. Ja a aprendizagem afetiva estd atrelada as experi-
éncias de um individuo. Como por exemplo: prazer/dor, satisfagdo/descontentamento, ale-
gria/ansiedade e o que isso lhe proporciona de aprendizado. A psicomotora se inicia nos
primeiros momentos da vida e estd atrelada aos outros dois tipos. Todas essas formas estao
ligadas entre si e resultam sempre em aprendizagem cognitiva.

A teoria da aprendizagem significativa, a TAS, surgiu em 1963 com o livro
Psychology Educacional, de David Ausubel; como resultado de conhecimentos provenien-
tes da psicologia e de principios e premissas das teorias cognitivas ja existentes. Pretendia
responder como se adquire e se retém os significados dos conteudos gerados pela escola,
no cotidiano didrio da sala de aula. Portanto, tinha a aprendizagem, mais especificamente,
a cognitiva como foco. Para Ausubel (1980), a aprendizagem afetiva até tem o seu valor,
no entanto, o mais relevante ¢ que aprendizagem significa: organizagdo e integragdo do
material na estrutura cognitiva contetido total de idéias, conhecimentos de um certo indivi-
duo) e o desenvolvimento disso.

Mais tarde, dois discipulos de Ausubel, Novak e Gowin, trouxeram outros
aspectos aos pressupostos ausubelianos no que se refere a aprendizagem afetiva e suas re-
lagdes com o potencial da aprendizagem cognitiva. Ambos agregaram a TAS aspectos da
aprendizagem afetiva, mas mantiveram o foco no dia-a-dia da sala de aula.

Em resumo, pode-se dizer que Novak vé a aprendizagem significativa como
algo que subjaz a integracdo construtiva de pensamentos, sentimentos e agdes; € esta inte-

gracdo conduz ao engrandecimento humano. J4 Gowin propde uma relagdo triadica entre
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aluno, materiais educativos e professor, com o objetivo de compartilhar significados.
Quando este objetivo ¢ alcangado o aluno estd pronto para decidir se quer, ou ndo, apren-
der significativamente.

Junto, ou a parte, do legado de tais discipulos, a teoria de Ausubel pode ser
entendida a partir do que afirma a seguinte proposicao do autor: “Se tivesse que resumir
toda a psicologia educacional a um so6 principio, diria o seguinte: o fator mais importante
que influencia a aprendizagem € o que o aluno ja sabe. Investigue isso e ensine de acordo”
(1980:5).

Mas o que ¢ ensinar de acordo? Como se pode investigar o que o aluno ja
sabe? Para entender o poder de sintese do excerto citado se faz necessario conhecer a base
da teoria ausubeliana. Seus pressupostos basicos: defini¢ao, elementos, mecanismos e tipos
de aprendizagem.

Para Ausubel (1980:58), a aprendizagem significativa ¢ o mecanismo hu-
mano, por exceléncia, para adquirir € armazenar a vasta quantidade de idéias e informagdes

representadas em qualquer campo do conhecimento. Ela é:

(...) o processo através do qual uma nova informac¢do (um novo conheci-
mento) se relaciona de maneira nao-arbitraria e substantiva (ndo-literal) a
estrutura cognitiva do aprendiz. E no curso da aprendizagem significativa
que o significado l6gico do material de aprendizagem se transforma em
significado psicologico para o sujeito (Moreira, 1997:19).
A aprendizagem ocorre, entdo, quando o conhecimento prévio na estrutura
cognitiva ¢ adequado a natureza do objeto apresentado, ¢ o que Ausubel (1980) chama de
conhecimento subsuncor, o elemento basico da sua teoria de aprendizagem. Este pode ser

idéias, conceitos e proposi¢des disponiveis para uma interacdo a outras idéias, conceitos e

proposicdes, sendo que os primeiros funcionam como ponto de ancoragem para o segundo.
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O que existe na mente do sujeito que aprende, funciona como ancora, como pedra funda-
mental para a aprendizagem.

Essa interagdo entre o que se sabe, o que a estrutura cognitiva do aluno a-
presenta (a), e o que lhe é apresentado sobre determinado contetido (A), se expressa nesta

equagao (Moreira, 2003):

a—>A-a'A’sa+ AA’

Temos, entdo, um resumo do processo de aprendizagem, quando ao conhe-
cimento prévio/subsungor, a, ¢ apresentado um novo conhecimento, A, e na associagao,
interagdo entre os mesmos, a’A’, a’A’—»>a’+ A’, surge a possibilidade de se criar novos
significados entre a e A, e um outro conhecimento sobre o objeto ¢ construido na estrutura
cognitiva do sujeito: A’.

O processo de aprendizagem, segundo a TAS, ¢ ndo-arbitrario e ocorre de
acordo com a substantividade que o conhecimento prévio proporciona ao processo. Ou
seja, conforme o que se tem de significado se ressignifica o que ird ser aprendido. Para se
compreender o que ¢ uma aprendizagem significativa podemos complementar, ao contra-

por, tudo o que ja foi descrito com o conceito de aprendizagem mecanica:

A diferenca basica entre aprendizagem significativa e aprendizagem
mecanica esta na relacionabilidade a estrutura cognitiva: nio-
arbitraria e literal. Nao se trata, pois de uma dicotomia, mas de um
continuo no qual elas ocupam os extremos (Moreira, 1997:21).

A aprendizagem mecanica para Ausubel, (1980) ¢ aquela em que o conceito

¢ apreendido de forma arbitraria, sem coeréncia no seu processo de ancoragem ao conhe-
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cimento subsuncor, diferentemente da aprendizagem significativa, em que, de forma coe-
rente, ocorre a ancoragem do conceito a estrutura cognitiva do sujeito, ao conhecimento
subsungor.

A TAS (Ausubel, 1980) divide o processo cognitivo em: aprendizagem re-
presentacional, conceitual e proposicional, subordinada, superordenada e combinatoria. A
primeira, a representacional, ¢ centrada na aprendizagem das palavras, ou simbolos em
seus significados literais. A segunda ainda se refere a aprendizagem das palavras ou simbo-
los, mas em seus significados conceituais seja do ponto de vista cultural ou cientifico, por
isso ¢ chamada de aprendizagem conceitual. A aprendizagem proposicional ocorre quando
os conceitos aprendidos superam a aprendizagem de significados literais e culturais; deno-
tativos e conotativos, das aprendizagens representacional e conceitual, respectivamente,

para:

(...) con luz conotativas de los conceptos envueltos, interactiia com
ideas relevantes, establecidas em la estructura cognitiva y, de esa in-
teraccion, emergen los significados de la nueva proposicion (Morei-
ra, 2003:15).
S6 ai, entdo, ¢ possivel ocorrer a aprendizagem significativa subordinada.
Temos, nessa etapa, a aprendizagem que realmente podemos considerar no seu nivel signi-
ficativo, ja que é quando surge a abstragdo, generalidade e inclusividade dos conteudos.
A aprendizagem significativa subordinada (Ausubel, 1980) ¢ o momento
que o conceito/contetdo abordado deixa de ter o significado literal, para ter um significado

psicologico para o sujeito e pode ocorrer de forma correlativa ou derivativa na estrutura

cognitiva do mesmo.
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Se o novo material é apenas corroborante ou diretamente derivavel

de algum conceito ou proposigao ja existente, com estabilidade e in-

clusividade, na estrutura cognitiva, a aprendizagem ¢ dita derivativa.

Quando o novo material é uma extensao, elaboracdo, modificagdo ou

quantificagdo de conceitos ou proposi¢des previamente aprendidos

significativamente, a aprendizagem subordinada é considerada corre-

lativa (Moreira, 1997:21).

Mas ha ainda, a aprendizagem superordenada e a aprendizagem significativa
combinatoria. Segundo Ausubel (1980), na primeira tem-se uma unifica¢do, uma reconci-
liagdo de conceitos ndo-conflitantes, ¢ a segunda ocorre quando nao ha nenhum conheci-
mento prévio para subordinar o novo conceito, mas devido a algumas generalizagdes isso
ocorre.

Todos esses niveis de aprendizagem se concretizam com a colaboracdo de
dois mecanismos cognitivos: diferenciagcdo progressiva e reconciliagdo integrativa. A dife-
renciagdo progressiva ¢ um mecanismo cognitivo que esta ligado ao processo de subordi-
nacao dos conceitos. Ocorre quando um novo conceito ou proposicao ¢ aprendido por su-
bordinagdo e o novo conceito ou proposi¢ao € ancorado num subsuncgor (existente), entdo o
subsuncor se modifica. Para explicar melhor podemos resgatar a equacdo de Moreira
(2003):

aH>A-a’'A’Ha'+t A'HA’

A diferencia¢do progressiva ocorre a partir do momento em que a (conheci-
mento subsungor), em contato com o novo conhecimento A, se modifica em: a’.

O outro mecanismo da estrutura cognitiva, a reconciliagdo integrativa, ¢ mais
ligado as aprendizagens superordenada e combinatoria. Ocorre quando novas informagdes

sdo adquiridas e novos elementos existentes na estrutura cognitiva se reorganizam e adqui-

rem novos significados.
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Mas, de uma forma geral, toda aprendizagem que resultar em reconciliagdo
integrativa, resultard também em diferenciagdo progressiva adicional de conceitos ou pro-
posicdes. Ou seja, a reconciliagdo integrativa ¢ uma forma de diferenciagdo progressiva da
estrutura cognitiva que acontece na aprendizagem significativa. Para garantir a utilizagao
desses dois mecanismos, o professor deve estar atento aos aspectos cotidianos de sua prati-

ca.

2.3 A TAS E SUAS RELACOES COM O COTIDIANO EDUCACIONAL

Segundo Ausubel (1980), na sala de aula, ha duas possibilidades de manipular
os atributos relevantes da estrutura cognitiva, o conhecimento subsungor:

-substantivamente; com propdsitos organizacionais e integrativos, usando
os conceitos e proposi¢des unificadoras do conteudo da matéria de ensino
que t€m maior poder explanatorio, inclusividade, generalidade e raciona-
bilidade nesse contetdo;

-e, programaticamente, empregando principios programaticos para orde-
nar sequencialmente a matéria de ensino, respeitando sua organizagdo e
logicas internas e planejando atividades praticas (Moreira, 1997:36).

Entdo, o professor deve analisar conceitualmente os contetidos, identifican-
do os elementos que o compdem e escolhendo de forma objetiva um caminho, uma via
para a busca da aprendizagem, pois, ¢ necessario ter uma visdo analitica e critica nas esco-
lhas e organizagdo dos curriculos e materiais educativos. “De nada adianta um contetido ter
boa organizacdo ldgica, cronologica ou epistemoldgica, € ndo ser psicologicamente apren-
divel” (Moreira, 1997:36).

Tal organizagdo logica pode ocorrer através da diferenciagdo progressiva,
que além de mecanismo do processo cognitivo, ¢ vista, também, como principio de pro-

gramacao da matéria a ser ensinada. Nesse caso, as idéias, conceitos ou proposi¢des mais

79



gerais, mais inclusivas, devem ser apresentados no inicio da instrugao e, progressivamente,
serem diferenciados em seus detalhes e especificidades. Afinal, a estrutura cognitiva ¢ hie-
rarquica e segue diferentes graus de abstracdo, generalidade e inclusividade dos contetidos
a serem aprendidos.

Ao sugerir a diferenciacdo progressiva no ambito educacional, Ausubel (1980)
baseava-se em duas hipoteses. A primeira ¢ que ¢ menos dificil para seres humanos captar
aspectos diferentes de um todo mais inclusivo (abrangente) previamente aprendido, do que
chegar ao todo a partir de suas partes. E a segunda hipdtese vé que a organizacdo de uma
disciplina na mente de um individuo, é uma estrutura hierarquica, na qual as idéias mais
inclusivas e gerais estdo no topo, € progressivamente incorporam proposi¢des, conceitos e
fatos menos inclusivos e mais diferenciados.

Desta forma ¢ mais facil manipular os elementos que fazem parte da aprendi-
zagem significativa: estrutura cognitiva, conteudos relevantes, materiais organizados logi-
camente. Mas ndo sdo somente esses os elementos, os aspectos que o professor deve se
atentar para conseguir promover uma aprendizagem significativa, pois entre ele, o aluno e
os materiais, existem aspectos de nivel socio-cultural, que afetam profundamente o anda-
mento do processo cognitivo. Conhecimentos subsungores, conhecimentos conceituais
variam conforme o nivel sécio-cultural e isso pode afetar positiva, ou negativamente, e
inclusive, a relagdo afetiva entre tais elementos da TAS.

Em resumo, podemos dizer que o cotidiano educacional do professor deve, se-
gundo Ausubel (1980), envolver quatro tarefas fundamentais: 1)Identificar os principios
unificadores, inclusivos, mais gerais; 2)Identificar quais os subsungores relevantes a a-
prendizagem do conteudo a ser ensinado, que o aluno deveria ter em sua estrutura cogniti-

va; 3)Diagnosticar aquilo que o aluno ja sabe; 4)Auxiliar o aluno a assimilar a estrutura da
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matéria de ensino e organizar sua propria estrutura cognitiva nessa area de conhecimentos,
por meio da aquisicdo de significados claros, estaveis e transferiveis. E, sendo assim, ¢
preciso considerar as estruturas conceitual € a cognitiva do aluno no inicio da instrugdo e
tomar as providéncias adequadas a organiza¢dao das mesmas.

A aprendizagem ocorre por meio verbal, seja de forma oral ou escrita. Para
Ausubel (1980), a linguagem ¢ um aspecto tdo importante em sua teoria que ele também a
chama de Teoria da Aprendizagem Verbal Significativa, afinal, ela é essencial para o pro-
cesso de conceitualizagdo. Ela ¢ a promotora da interacdo que deve ocorrer entre os ele-
mentos da triade de Gowin: aluno, professor e materiais educativos, portanto, um aspecto a
ser levado em conta no cotidiano da sala de aula. E a linguagem quem busca os significa-
dos presentes nesses trés elementos a fim de construir uma aprendizagem ressignificada.

A linguagem une significado, interacdo e conhecimento. Ela pode ser conside-

rada um sistema articulado de signos, e estes como indicadores, ou icones ou simbolos.

Sem a linguagem o desenvolvimento e a transmissao de significados
compartilhados seria praticamente impossivel. A interagdo referida
antes ¢ entre os novos conhecimentos e aqueles especificamente re-
levantes ja existentes na estrutura cognitiva com um certo grau de
clareza e estabilidade, mas essa interagcdo ¢ usualmente mediada por
outra, na qual a linguagem tem papel fundamental, a interagdo pes-
soal. O conhecimento, bem, o conhecimento ¢ linguagem; a chave da
compreensao de um conhecimento, de um contetido, ou mesmo de
uma disciplina, é conhecer sua linguagem (Moreira, 2003:7).

Poderiamos, entdo, acrescentar as tarefas do professor, o cuidado com a lin-
guagem, de forma a inclui-la na lista de objetivos de ensino para que o educando possa,
assim, compreender a linguagem propria de cada disciplina e, conseqiientemente, potencia-
lizar a compreensdo de seus conceitos, mas, também, possibilitar ao educando a oportuni-

dade de se expressar, o que significa forma-lo para uma autonomia critica.Como viabilizar,
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catalizar essa capacidade e desenvolvimento da linguagem pode estar nas idéias de Novak

e Gowin.

2.4 OS LEGADOS DE NOVAK E GOWIN

Novak (apud Moreira, 1997) propds uma ampliagdo para a Teoria da A-
prendizagem Significativa. Ele parte do pressuposto de que educagdo ¢ o conjunto de expe-
riéncias (cognitivas, afetivas e psicomotoras) que contribuem para o engrandecimento do
individuo ao lidar com a vida didria. Seus fundamentos partem de uma premissa basica, a
de que os seres humanos: pensam, sentem e atuam (fazem).

Ele acrescentou a TAS aspectos afetivos relevantes ao processo cognitivo ja
que acreditava que uma teoria de educacdao deve considerar cada um dos elementos men-
cionados, e com isso ajudar a explicar como ¢ possivel melhorar as formas por meio das
quais os seres humanos pensam, sentem ¢ atuam (fazem). Pois, qualquer evento educativo
¢ fruto de uma agdo para trocar significados e sentimentos entre o aprendiz e o professor.
Portanto, a aprendizagem significativa subjaz a propria constru¢do do pensamento, do par-
tilhar sentimentos e da cooperagdo do fazer humano.

Estas idéias estdo descritas nos treze elementos norteadores de sua visdo

sobre a TAS, elencados por Moreira (1997):

1) Todo evento educativo envolve cinco elementos: aprendiz, professor,
conhecimento (matéria de ensino), contexto e avaliacdo.

2) Pensamentos, sentimentos e agdes sdo interligados, positiva ou negati-
vamente.

3) A aprendizagem significativa requer: a) disposi¢do para aprender signi-
ficativamente, b) materiais potencialmente significativos, ¢) algum conhe-
cimento relevante. E mais: o aluno deve perceber alguma relevancia no no-
vo conhecimento, para entdo manifestar disposi¢do para aprender.

4) Atitudes e sentimentos positivos em relagdo a experiéncia educativa tém
suas raizes na aprendizagem significativa e, por sua vez a facilitam.
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5) O conhecimento humano ¢ construido, a aprendizagem significativa
subjaz a essa construcao.

6) O conhecimento prévio do aprendiz exerce grande influéncia sobre a a-
prendizagem significativa de novos conhecimentos.

7) Significados sdo contextuais, aprendizagem significativa ndo implica
aquisi¢do de significados “corretos”.

8) Conhecimentos adquiridos por aprendizagem significativa sdo muito re-
sistentes a mudanca.

9) O ensino deve ser planejado de modo que facilite a aprendizagem signi-
ficativa e propicie experiéncias afetivas positivas.

10) A avaliag¢ao da aprendizagem deve procurar evidéncias de aprendizagem
significativa.

11) O ensino, o curriculo e o contexto também devem ser avaliados.

12) Mapas conceituais podem ser representacdes validas da estrutura concei-
tual ou proposicional de conhecimento de um individuo; podem ser instru-
mentos de meta-aprendizagem.

13)O V¢ epistemologico pode ser 1til para compreender a estrutura do co-
nhecimento; pode ser instrumento de meta conhecimento.

14) Mapas conceituais e diagramas V& podem ser instrumentos efetivos de
avaliagdo da aprendizagem.

Estes quatorze principios de Novak nos fazem pensar sobre alguns aspectos do
cotidiano pedagdgico. Ao entrar na Escola e durante a sua permanéncia nela, os alunos ja
apresentam um repertdrio conceitual, que nem sempre vai ao encontro do conceito cientifi-
co almejado pelo professor, mas que sao os apresentados prontamente pelos alunos como
seus conhecimentos prévios. Tais conceitos sdo, inclusive, muitas das vezes, frutos de uma
aprendizagem significativa, advindas de uma experiéncia real e valorativa. Entdo, como
mobilizar elementos cognitivos, conhecimentos, de acordo com os objetivos do contexto
da matéria a ser ensinada, se como nos coloca Ausubel (1980), a aprendizagem significati-
va € muito resistente a mudanca?

Moreira (1997), ao analisar Novak, nos lembra que as pesquisas referentes a
mudancga conceitual ndo chegam a resultados satisfatorios porque se fundamentam no pres-
suposto de que para mudar um conceito € sO substitui-lo por outro. Ou seja, bastaria ensi-
nar um novo conceito para que o aluno trocasse o seu, adquirido na vida, pelo conceito

aceito no contexto da matéria de ensino. Este tipo de mudanga conceitual, provavelmente,
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nao existe e, por isso, os resultados com esse enfoque t€m sido desapontadores. Pois, se um
aprendiz jamais entrasse em uma sala de aula, ele continuaria explicando o mundo com
seus significados alternativos e, provavelmente teria uma vida normal.

Sendo assim, o enfoque apresentado pelo autor aponta uma saida: a aquisi¢ao
significativa de significados contextualmente aceitos, por meio de um ensino explicitamen-
te planejado para esta finalidade. Tal planejamento fara com que o educando seja inserido
a partir dessa discussdo conceitual, entre o que ele sabe, e o que o mundo cientifico propoe
para ele aprender, em um processo de leitura critica do conhecimento e, logo, de atuagio,
idem, com os mesmos, diante do mundo.

Gowin, outro discipulo de Ausubel, apresenta também aspectos teoricos que
acrescentam a TAS outras referéncias ao processo de ensino-aprendizagem, elas também
dao a teoria aspectos humanistas. Para ele, “O ensino se concretiza quando o significado do
material que o aluno capta ¢ o significado que o professor pretende que esse material tenha
para o aluno” (apud Moreira, 1997:20).

Hé uma relagdo triddica entre professor, materiais educativos e aluno. O en-
sino-aprendizagem efetiva-se quando, aluno e professor passam a compartilhar os mesmos
significados. E quando isso acontece, o aluno estd pronto para decidir se quer, ou ndo, a-
prender significativamente. Portanto, diante da TAS, professor e aluno tém responsabilida-
des diferentes no processo interacional em que se da a aprendizagem. O professor ¢ res-
ponsavel por verificar se os significados que o aluno capta sdo aqueles compartilhados por
todos. Se o compartilhar significados ndo ¢ alcangado, o professor pode, outra vez, apre-
sentar, de outro modo, os significados aceitos no contexto da matéria de ensino.

A responsabilidade ¢ um elemento catalisador do ensino, segundo a visdo de

Gowin. Para ele, o aluno ¢ responsavel por verificar se os significados que captou sdo a-
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queles ao qual o professor pretendia que ele captasse. Assim como ¢ da responsabilidade
do professor, verificar o nivel de significagdo atingido pelos seus alunos. O processo de
ensino-aprendizagem requer reciprocidade de responsabilidades, porém, aprender signifi-
cativamente ¢ uma responsabilidade do aluno, segundo a TAS, ela ndo pode ser comparti-
lhada pelo professor.

As relagdes dessa triade s3o compostas, concomitantemente, por relagdes entre
os elementos que a compdem: aluno/aluno, aluno/professor, aluno/material educativo. Se
ocorrem em um nivel positivo, podemos dizer que elas sdo educativas e, contrariamente,
sdo degenerativas. De qualquer forma, ambas, interferem no processo de ensino-
aprendizagem.

A conclusdo ¢ que ndo pode haver aprendizagem significativa sem predisposi-
¢do para aprender, tanto quanto sem os subsungores adequados, sem um material organiza-
do, com sentido logico, para inclusive, ajudar a promover a aprendizagem significativa
com sentido psicolégico, como prevé a TAS. Dessa forma promove-se uma formagao mais

critica e autonoma do educando.

2.5 TAS: UMA POSSIBILIDADE DE FORMACAO COMPLEXA

Mais do que uma aprendizagem significativa, necessitamos de uma aprendiza-
gem critica, nos diz Moreira (2000). No entanto isso deve ocorrer de forma a subverter
uma ordem preconizada por uma categoria profissional que, muitas das vezes, mudou ape-
nas o discurso sobre a pratica. Para o autor, a maioria dos professores ¢ das escolas ainda
trabalha sob o manto da “ilus@o da certeza”. Ou seja, o que temos € uma escola que aborda

os conceitos de forma positivista, presa a Logica Formal, como uma verdade absoluta, uma
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entidade isolada de caracteristicas boas ou mas, com idéias simplistas de causa e efeito,
facilmente identificaveis, e ndo questionaveis, muito longe de uma formagao que abranja a
complexidade dos fatos e fenomenos.

Para Moreira (2000) o mundo exige, convergentemente a Teoria da Complexi-
dade, certas “estratégias intelectuais de sobrevivéncia” que necessitam de preceitos a abor-
dagem dos conceitos como relatividade, probabilidade, incerteza, func¢ao, causalidade mul-
tipla (ou ndo-causalidade), relagdes ndo-simétricas, graus de diferen¢a e incongruéncia. Por
esse viés € possivel construir o conhecimento coerente com o proposto pela cibercultura.
Segundo o autor, a partir de tais preceitos, diante dos contetidos aprendidos, nossos jovens
poderdo administrar, com autonomia, as mudangas de uma sociedade em transmutagdo,

devido ao crescente e desenfreado ritmo da evolugao tecnologica.

E através da aprendizagem significativa critica que o aluno podera fa-
zer parte de sua cultura e, a0 mesmo tempo, ndo ser subjugado por ela,
por seus ritos, mitos e ideologias. E através dessa aprendizagem que
manejar a informagdo sem sentir-se impotente frente a sua grande dis-
ponibilidade e velocidade de fluxo, usufruir e desenvolver a tecnologia
sem tornar-se tecnofilo. Por meio dela, podera trabalhar com a incerte-
za, a relatividade, a ndo-causalidade, a probabilidade, a ndo dicotomi-
zagdo das diferencas, com a idéia de que o conhecimento ¢ construcao
(ou inven¢do) nossa, que apenas representamos o mundo e nunca o
captamos diretamente (Moreira, 2000).

A TAS, como pudemos observar a partir da descri¢cdo aqui realizada, viabi-
liza essa formacgao, afinal; ela aproxima o conhecimento informal do formal, ao focalizar e
valorizar o conhecimento subsuncor do educando; ela promove um didlogo entre vérias
areas do saber quando traz a luz esse conhecimento e viabiliza um processo cognitivo que
o ressignifica.Conforme preconiza a Teoria da Complexidade.

Uma disciplina que consideramos importante para essa inser¢do cultural,

descrita por Moreira (2000), no excerto anterior, ¢ a Literatura. Pelas suas caracteristicas,
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pela especificidade de seu objeto tao representativo do mundo, acima do tempo e do espa-
¢o, descrevendo, narrando e dissertando sobre os fatos ¢ fendmenos do mundo, nos propoe
sempre uma revisao de tudo. Ela, tanto quanto todas as areas do saber, vem ganhando no-
VOS espagos € roupagens no cendrio da cibercultura.

A seguir, apresentamos um panorama do ensino dessa disciplina: sua histo-
ria, seus conflitos e uma proposta de abordagem que contemple a complexidade dos fatos e

fendmenos, promovendo uma aprendizagem significativa, uma formacao critica.

2.6 NO PALCO: O ENSINO DA LITERATURA

A disciplina Literatura, ¢ os conflitos que vivencia na Escola, traduzem o
contexto do atual momento histérico da Educa¢do no Brasil. Assim como a Matematica ¢

as outras disciplinas,

(...) o ensino da Literatura sofreu grandes modificagdes através de nos-
so século, o que € normal (...) foram mudando os métodos ¢ as inspira-
¢oes colhidas das ciéncias humanas (historia, sociologia, lingiiistica,
psicanalise etc.) sem que, no entanto, os adeptos desses métodos dei-
xassem de acreditar na especificidade de seu objeto. Desde a década
passada, porém, ¢ o proprio objeto que esta sendo questionado (Moi-
sés, 1998:190).

Como ja expusemos, a Escola trata as disciplinas de forma estanque e os
conceitos de forma simplificadora e, no caso da Literatura, o posicionamento de Moisés
(1998) ¢ fruto desse tratamento. Ela ¢ tratada como uma disciplina que, apenas, narra a sua
histéria, quando muito das Artes também. Ao invés de ser uma disciplina que aprofunda a
formacdo do educando como leitor e consumidor de Arte, atemporal e criticamente, o que

significa uma formacdo humanista, que contempla as varias perspectivas do saber, aten-
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dendo, assim, as premissas da Teoria da Complexidade. Esta formagdo se da pelas nogdes
de Arte, Filosofia e Historia, utilizadas para abordagem do objeto literario como prevé, por
exemplo, entre tantos documentos e fontes tedricas, os Parametros Curriculares Nacionais
(Brasil, 1998 e 2000).

A realidade da disciplina tem dado um tratamento empobrecedor a sua natu-
reza hibrida, propiciadora das varias perspectivas mencionadas. Ela ¢ uma area de saber
que pode ser tratada como Ciéncia e, também, como Arte, exige um tratamento, uma abor-
dagem trans e interdisciplinar. Através de uma apropriagdo muito impar da lingua, a Lite-
ratura, ¢ antes de tudo um “meio de educagdo pela sensibilidade” (Brasil, 2006:52). Com a
Literatura podemos ensinar e aprender varios conceitos de outras disciplinas, com um dife-
rencial, ja que o tipo de conhecimento que se adquire na leitura literaria ¢ de outra nature-
za, que fica longe das propostas informativa e pragmatica que essas disciplinas oferecem:
“um romance ¢ eficaz para fixar na memoria saberes ja adquiridos em outras situagdes e
permite também que se tome consciéncia de uma nova questdo, de um problema, mas nao
para domina-los” (Chartier, 2000:63).

Essa formagao ¢ possivel quando se vai além do letramento estético, traba-

lha-se até a fruicao estética, para que a Literatura possibilite:

a experiéncia construida a partir dessa troca de significados ... pois, a
ampliacdo de horizontes, o questionamento do ja dado, o encontro da
sensibilidade, a reflexdo, enfim um tipo de conhecimento diferente do
cientifico, ja que objetivamente ndo pode ser medido (Brasil, 2006:55).

Podemos, principalmente, através da Literatura, nos humanizar. Processo

tdo necessario ao momento atual.

Entendo aqui por humanizagao (...) o processo que confirma no homem
aqueles tracos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexdo,
a aquisi¢do do saber, a boa disposi¢do para com o proximo, o afina-
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mento das emogoes, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o
senso da beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o
cultivo do humor. A Literatura desenvolve em nds a quota de humani-
dade na medida em que nos torna mais compreensivos e abertos para a
natureza, a sociedade, o semelhante (Candido, 1995:249).

Ha, portanto, duas facetas principais do que vemos como um conflito: teoria
e a pratica do ensino desta disciplina. Esta tltima, consideramos que vem sendo delineada
por um maior compromisso dos docentes, ou da Escola, com o vestibular, uma forma des-
focada dos verdadeiros anseios de uma formagdo que promotora de uma Literatura pro-
pulssora do que se espera da Educacdo: uma aprendizagem significativa, que promova uma
leitura de mundo e agdo critica do educando em sua realidade. O vestibular, na maior parte
das vezes, ¢ considerado a finalidade maior do ensino de nivel médio, determinante de uma
formacao que simplifica tudo na disciplina Literatura, desde a leitura até a amplitude dos

conceitos, como atesta varios autores, entre eles Lajolo:

O que o vestibular de Literatura avalia, nos moldes atuais, ¢ 0 mero reco-
nhecimento, entre as alternativas propostas, daquela que, sobre o assunto
mencionado na formulagdo da questdo, apresenta as informacdes que sobre
tal assunto, o aluno recebeu através de manuais didaticos, apostilas, aulas ex-
positivas, fichas de avaliagdo de leitura, e o resto da parafernalia em que se
apoiam cursos de Literatura (...) (1986).

No entanto, esse ndo o unico aspecto do ensino a fomentar o conflito teoria
e pratica que temos na realidade da disciplina que aqui focamos, de acordo com Brasil
(2006), ha o desenvolvimento da leitura dos educandos, a relacdo familia-leitora e leitor -
educando, a concepgdo do senso comum que vé o ensino desta disciplina como algo dis-
pensavel, ja que ndo se relaciona diretamente ao mercado de trabalho, o prego dos livros no

nosso pais etc.
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Do outro lado, concorrendo se ndo com igual peso, mas com uma conside-
ravel velocidade, ha a visdo de que a formagao dos leitores ndo pode mais se ater ao uni-
verso do texto impresso, ¢ preciso mergulhar no universo da ciberleitura. E ainda, ha a cer-
teza de que o ensino, de qualquer area, tem que promover solu¢des aos problemas da Hu-
manidade, como defende a Teoria da Complexidade.

O processo de formagdo do leitor no Brasil tem se mostrado ineficiente.
Espera-se que ao chegar ao nivel médio, o educando tenha uma relativa autonomia de lei-
tura, suficiente para que seja aprimorada sua frui¢do estética através da Literatura. Mas
essa ndo ¢ a realidade. Os resultados do ENEM!®, o0 Exame Nacional do Ensino Médio,
aplicado pelo governo, anualmente, desde 1999, revelam que, apenas, metade dos estudan-
tes desse nivel atinge a competéncia de leitura almejada.

Hé uma tradi¢do no ensino desta disciplina que pode justificar tais resulta-
dos, exemplificada por trés aspectos, que se interconectam: 1) seu foco principal ¢ a abor-
dagem de uma formagdo para leitores de historia da Arte, com uma énfase demasiada na
periodizacdo, na historizacdo das estéticas; 2)os manuais paradidaticos e as referéncias
literarias canonicas utilizadas na academia para a formagao de professores, corroboram
para énfase a esta abordagem; 3) isso culmina em vestibulares que valorizam esta forma-
¢do de leitura. A intersec¢do desses aspectos fecha um ciclo vicioso em torno dos atores:
aluno e professor, ja que curriculo e materiais sdo construidos em funcao deles. O excerto

de Lajolo ilustra os resultados de tal ciclo:

Nenhuma das operacdes mentais que os vestibulares de literatura e-
xigem mais do que operagdes computadorizaveis. Prescindem ge-
ralmente da leitura de obras literarias propriamente ditas e reduzem
os textos de historia, critica e teoria da literatura a esteredtipos e cha-
voes, como o confirmam as recomendagdes que, nas vésperas das
provas, professores de cursinhos grandes fazem pela imprensa. Re-

' Os resultados do ENEM encontram-se disponiveis em www.inep.gov.br
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comendagdes eficientissimas, e que geralmente acertam na mosca.

Ao patrocinar questdes deste tipo, essa imagem da literatura vai, re-

troativamente modelar o ensino de segundo grau. E nio sé dele, mas

de toda a escola pré-universitaria. A imagem de literatura construida

por livros didaticos, apostilas, suplementos de trabalhos é a imagem

de literatura que a universidade cobra de seus postulantes que, por-

tanto, tém de ser iniciados nela pela escola. E como a escola é um

dos poucos espagos onde ocorre a leitura - em particular a leitura dos

"classicos literarios" sobre os quais se fazem as questdes de vestibu-

lar - esta imagem da literatura é a Ginica que vige. (1986)

A questao da historizagdo pela historizagdo, que perfila a tradicdo do ensino

da Literatura, ¢ perpetuada pela formagao académica, e Dacanal reiterando a visao de Lajo-
lo, prevé que o curriculo, a abordagem, até nas licenciaturas, deveria:

Eliminar estes conceitos e categorias (grupo, escola e estilo) das aulas,
das provas e do vestibular (...) jogar o texto no contexto historico, dire-
tamente, quando o nivel dos alunos assim o permitir. Na Universidade,
por exemplo; (...) deixar as discussdes bizantinas sobre periodizagdo,
conceitos e categorias para os cursos de pos-graduagdo, em que os alu-
nos t€m tempo a perder (1995:77).

Os PCNEM (2002), sob a consciéncia dos conflitos existentes no ensino da
Literatura, prescrevem um realce ao tratamento da mesma, como uma forma de Lingua-
gem, especifica, mas interligada as outras linguagens, também necessarias a formagao lin-
giiistica do educando. O documento insere, entre outros elementos relevantes ao debate
sobre a disciplina, o elemento que amplia o universo da Literatura as possiveis intertextua-
lidades com outros nichos de linguagem como a televisdo, o cinema etc., estabelecendo
varias possibilidades de abordagem, incluindo a dos pontos de contato histérico, unindo
passado, presente e futuro.
No entanto, muitos integrantes da comunidade académica, baseados na utili-
zagdo ja feita desses parametros em sala de aula, julgam que os idealizadores do referido
documento “passaram ao largo dos debates que o ensino de tal disciplina vem suscitando,

além de negar a ela a autonomia e a especificidade que lhe sdo devidas” (Brasil, 2006:49).
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Mesmo apds os PCNEM, em 2002, Brasil (2006) observou uma preponderancia dos velhos
parametros no cotidiano das escolas, a presenga, a perpetragdo da tradicao ja descrita.

Cinco anos apds os PCNEM, temos conforme Chiappini (2005, apud Brasil,
2006:56), basicamente, trés posturas em sala de aula: os intitulados como autoritirio ou
conservador, o libertario e o democratico. O primeiro, o autoritario ou conservador, privi-
legia a abordagem dos canones da Literatura, sob a leitura de criticos reconhecidos da aca-
demia, abafando assim toda a experiéncia do aluno como leitor. O libertario desconstroe
todo e qualquer canone dando a Fernando Pessoa ou a um rap a mesma relevancia e, este
pode ser considerado também como democratico, ja que deselitiza um produto cultu-
ral.Para Brasil, esses dois ultimos tipos poderiam ser considerados permissivos, pois esse
descaso com o canone teria “embutido nessa escolha o preconceito de que o aluno ndo se-
ria capaz de entender/fruir produtos de alta qualidade” (2006:56).

E, entdo, o que pode contribuir a formagao do leitor e consumidor critico da
Arte, capaz de estabelecer relagdes de leitura no tempo e no espago, a partir de diversos
vieses, mas, principalmente, a partir da sua experiéncia estética?

Brasil, afirma que ao privilegiarmos “o contato direto com a obra, a experi-
éncia literaria, e considerando a histéria da Literatura uma espécie de aprofundamento do
estudo literario (2006:77)” estaremos, sim, formando leitores com autonomia necessaria a
fruigdo estética.

Em nossa pratica docente com o ensino médio, temos observado que quanto
aos materiais didaticos, apesar do predominio na periodizagdo, na historizacdo, alguns tra-
zem tentativas de aprofundar a especificidade da Literatura, assim como uma abordagem
da autonomia de leitura critica ao inserir pontos de intertextualidade a outras linguagens,

unindo fronteiras do tempo. Ou seja, deve-se trabalhar aspectos da contemporaneidade em
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relagdo aos aspectos das estéticas, independente ao periodo, unindo diversas areas, religan-
do saberes.

Como podemos observar nesse trecho do livro didatico de Cochar e Cereja
(2000), permeado de notas, que funcionam como links com propostas intertextuais. Um
exemplo se refere a ultima fase da estética romantica, intitulada ultra-romantica, tendo co-
mo expoente o jovem poeta Alvares de Azevedo, temos os conceitos de satanismo e mor-
bidez, desta fase do Romantismo, como os pontos de contato ao Rock progressivo da déca-
da de 70. Propiciando ao educando, no minimo, o estranhamento estético: O que pode ter
em comum na Arte através de um século? Que sentimentos propiciaram essas coincidén-

cias?Entre outros...

A LITERATURA GOTICA E O ROCK
A designagdo gotico, na literatura, associa-se ao universo decadente,
morbido e satanico introduzido pelos ultra-roméanticos. No rock, con-
tudo, o termo ganhou outros significados, uma vez que elementos do
universo gotico foram incorporados por varias tendéncias, além da go-
tica. Nos anos 70, inicio do heavy-metal, o grupo Black Sababath can-
tou o demonio e o saba; na década seguinte, o grupo Iron Maiden deu
continuidade a proposta, porém introduzindo o misticismo e o exotico.
Ainda nos anos 80, o grupo Joy Division, cantando o pessimismo, o
mal-estar, a depressdo, tornou-se um dos principais representantes do

dark rock. (Cochar e Cereja, 2000:231).

Ha, também, uma possibilidade de abordagem que privilegia autores, quan-
do, por exemplo, se opta por trabalhar os temas recorrentes em sua obra, conforme indica
Zilberman (1998). Outro material que analisamos propde um trabalho nessa dire¢do, com
foco em géneros e autores, quebrando totalmente a idéia de organizagcdo de um curriculo
pela periodiza¢do, como nos sugere Rosing (1994), Lajolo (1986), e também os PCNEM

(2002). Abaixo segue dois trechos da apostila de Lima (2005), que expde tal abordagem. O

primeiro trecho ¢ da apresentagdo dos encaminhamentos pedagogicos que o autor faz aos
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professores que utilizam seu material, expondo e justificando sua posi¢ao sobre a aborda-

gem por tema. O segundo trecho é um planejamento esquematizado para quatro aulas, sob

o tema, Mulheres.

A abordagem privilegiada possibilita outros olhares sobre uma area
do conhecimento que trabalha basicamente com a transformacdo, com
a incerteza de modelos, com a investigagdo da linguagem e com a aber-

tura ao inusitado.

Procura tecer fios, mesclando o pensamento sensivel com o concei-
tual — uma vez que nio existe processo de conhecimento em Literatura,
numa perspectiva apenas tedrica ou somente experimental. O conheci-
mento precisa da mediacdo entre os dois.

Nesse sentido, foi cuidadosamente organizado um conjunto de a-
¢oes pelas quais os alunos do Ensino Médio s3o levados a conhecer ¢ a
pensar sobre a produgdo simbdlica, vivenciando processos expressivos.
As relagdes, assim tecidas, podem ampliar sua visdo sobre a literatura
nas dimensdes historica, social, individual, expressiva, conceitual,

simbolica e técnica.

Ao caminhar por temas que vao dos “Registros da aventura huma-
na”, até “Profissdes”, o que emerge ¢ uma lembranga da impossibilida-
de de se escapar da propria historia e de ter de “reinventa-la” continu-

amente (Lima, 2005: EM 21,1).

Quadro 1: Proposta de ensino da Literatura por unidade tematica (UT)

Literatura Existe uma Literatura | Como agua para Cho- | Eva Luna
feminina? colate?

UT1 - Memoérias de uma
- intimismo; - Laura Esquivel, escritora | mulher sofrida, em luta

Mulheres romdn- | - auto-revelagao; mexicana contemporanea. constante pela sobrevi-

ticas do presente - memorialismo; - 0 género cozinha ficgdo. véncia, pelo amor e
- cotidiano. pelos ideais, num mundo

violento.
Literatura Romantismo As Mulheres de Alen- Amor de Perdicao
car
UT2 - supervalorizagdo do amor; - Teresa: vivendo a dor

Mulheres roman-
ticas do passado

- subjetividade;
- idealizacao;
- valores morais burguesas.

- Os romances historicos
indianistas: Ceci e Iracema.
- Dos romances urbanos:
Luciola e Aurélia.

de um amor proibido e
tragico.

- Mariana: bela e triste,
vivendo um amor plato-
nico e servil.

Literatura

UT3

Mulheres
machadianas

Realismo

- Reacdo ao Roman-
tismo;

- Objetividade;

- Impessoalidade;

- Verossimilhanga;

Helena, Iaia Garcia.
- Personagens romanti-
cas de Machado de

Assis.

Rita, Conceicao

Marcela e Vergi-
lio

- Mulheres decidi-
das que fardo parte
para sempre das
Memorias Postumas

Sofia e Capitu

- Mulheres que
sutil e gentilmen-
te controlam as
situa¢des, mani-
pulam os homens
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- Contemporaneida- de Bras Cubas e tomam as ré-
de; - Elas sabem o que deas dos aconte-
- Narrativa Lenta | querem. cimentos.
(reflex@o);

- Criticas a burguesia.

Literatura Ema Bovary A Sibila
uT4 - A tragédia de uma mulher atormen- | - As mulheres assumem a administragdo
As mulheres assumem o | tada por anseios, fantasias e desejos, ¢ | dos bens e propriedades de uma familia
comando do proprio que nido mede conseqiiéncias para | portuguesa.
destino conquistar a liberdade para seus sen-
timentos e suas paixdes. Secreta Mirada
- O que a mulher atual tem a nos dizer
sobre o amor, nas palavras de Lya Luft.

Fonte: Lima, 2005: EM 21,4 a7

Como exposto nesses quadros, a abordagem do tema Mulheres atravessa o
tempo. A partir dos conhecimentos prévios sobre o tema, como sugere o quadro UT]I, a-
borda a tematica contrapondo de um filme e livro contemporaneos, com o foco em Mulhe-
res do Presente, até as Mulheres do Passado, da estética romantica de Alencar, no quadro
UT2 e as Mulheres Realistas de Machado de Assis, quadro UT3. Cumprindo assim, ndo so
estabelecido pelo autor, como também o que descrevemos aqui neste capitulo como uma
abordagem coerente ao objeto literario.

Haé algumas outras sugestdes, que vao além dos materiais didaticos, tocam
na organizagdo do curriculo. Para quebrar a tradicdo do ensino da Literatura, Zilberman
(1998) sugere que, se tivermos de manter um foco na periodizagdo, para atender aos vesti-
bulares, isso deve ser feito de forma a viabilizar uma maior participacdo do educando no
processo. Oportunizando uma maior interacdo cognitiva entre o educando e material dida-
tico, assim como prevé Gowin (apud Moreira, 1997), como ja descrito neste capitulo. Para
a autora deveria haver uma outra ordem temporal ao se estudar as estéticas.

Ou seja, ao invés de abordamos a Literatura de forma crescente, da Idade
Média, com o Trovadorismo e o Classicismo, no primeiro ano do Ensino Médio até o Mo-

dernismo e a Literatura Contemporanea no ultimo ano, inverteriamos a linha do tempo.
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Para ela, assim como para a TAS (Ausubel, 1980) o nivel de linguagem dos textos, versus
a imaturidade, inclusive cognitiva dos alunos do primeiro ano do ensino médio, dificultam
um estudo dos textos medievais, por exemplo, para autora as dificuldades com a linguagem
das estéticas medievais, seriam bem menores para alunos do ultimo ano.

Ainda dentro desta perspectiva, de adequagdo ao amadurecimento do pro-
cesso cognitivo, Brasil, considera que a periodizacdo deve “ficar reservada para a ultima
etapa do ensino médio ou para os que pretendem continuar os estudos especializados”
(2006: 77). Assim seria possivel um maior aprofundamento ao enfoque da autonomia de
leitura ¢ formacao estética.

As mudancas que podem solucionar os problemas do ensino da Literatura
podem ocorrer entre os materiais € o curriculo como exposto até agora, ou, ¢ também, em
outros niveis, sob pressdo da ciberleitura, ja que a Literatura ndo foi desprezada pela ciber-
cultura, muito pelo contrario ganhou adeptos em todos os niveis. Temos, na Internet, aces-
so a produgdes tanto marginais quanto cldssicas e, também, aos textos académicos, mas
principalmente, temos a possibilidade de oferecer a Literatura seu encontro com outras
linguagens e o contato a outros saberes, num mesmo /ocus social e temporal. Entdo, a Lite-
ratura na Internet j& possibilita religar os saberes na infinidade de nds que existem na rede,
na liberdade dos caminhos tragcados pelo hiperleitor.

Acreditamos que esse encontro com outras linguagens, no mesmo /locus ¢
tempo cognitivo, tdo caracteristicos da leitura e dos estudos com a Internet € com hipertex-
tos, como os CD-ROMS, que apresentam a Literatura ou sua teoria, em meio a imagens,
musica e entre outros aspectos, possam ser um fator de resolugdo de alguns dos conflitos

que o ensino dessa Literatura, a medieval, vivencia. A Literatura na rede possibilita um
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acesso mais democratico aos leitores e, com a inser¢ao das varias linguagens, além da ver-
bal, ha a possibilidade de facilitar os processos de leitura e de cognigao.

Para que essa facilitagdo seja alcangada, ndo basta a produgdo de hipertextos
e 0 acesso a eles, sem que haja uma preocupagdo com as peculiaridades pertinentes ao do-
minio das tecnologias do pensamento, como exposto no capitulo 1. E, também, sem que
haja uma ateng¢do a postura epistemologica, como defendemos aqui neste capitulo, ao esco-
lhermos a Teoria da Complexidade e a TAS como paradigma de ensino. E necessario um
olhar para as especificidades das estéticas literarias.

Portanto, nos dedicamos agora, a focar os aspectos que consideramos mais
relevantes ao ensino da Literatura na Cibercultura e a presente pesquisa: o enfoque didatico

e a abordagem conceitual, no caso, da Literatura Trovadoresca.

2.7 LITERATURA TROVADORESCA: UMA SUGESTAO DE ABORDAGEM

A Literatura Trovadoresca, estética que abarca os textos poéticos da Idade
Meédia, mais especificamente entre os séculos XI e XIII, também tem a importancia de sua
dimensdo reduzida pela abordagem dada ao ensino da Literatura, que acabamos de descre-
ver. Segundo Osakabe; Frederico (2004) as praticas escolares da leitura ¢ do ensino da

Literatura cometem trés grandes crimes.

a) a substituicdo de uma Literatura dificil por uma Literatura considera-
da mais digerivel;

b) simplificagdo da aprendizagem literaria a um conjunto de informa-
¢Oes externas as obras e aos textos;

¢) substituigdo dos textos originais por simulacros, tais como parafrases
ou resumos. (2004:62-63)
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Por ser escrita em galego-portugués, tltimo dialeto que antecedeu a forma-
¢do da lingua portuguesa, a estética trovadoresca ¢ considerada uma “literatura dificil”,
motivo que reforga, ainda mais, a énfase na abordagem histérica. Manuais, professores,
vestibulares ensinam ¢ avaliam a aprendizagem no nivel de suas informagdes externas:
datas, autores, contexto historico, tipos de texto e suas caracteristicas. Informagdes sempre
realizadas através de resumos, fragmentos ou traducdes dos textos trovadorescos. Assim ¢
suprimida de seu ensino, a experiéncia estética que surge ao ler seus textos na integra, ou
nos originais e, consequentemente, o desenvolvimento do educando em sua fruigdo estéti-
ca.

Por que estudar a estética Trovadoresca? Pergunta cuja resposta também
satisfaz outra indagagdo, por nds ja respondida: Por que estudar Literatura? Para (re) en-
contrar o0 mundo, seus fatos e fendmenos, € a si mesmo de uma outra forma, vendo-os sob
outro angulo. E, a partir desse reencontro, sempre individual e Unico, fomentar sua auto-
nomia e criticidade intelectual.

Acreditamos que a Literatura Trovadoresca pode oferecer essa experiéncia

se seu ensino for realizado sob as seguintes estratégias didaticas:

1) Ao aluno deve ser proposto um trabalho com os textos integrais, sempre aliando
a abordagem lingiiistica, a compreensao e interpretacao do texto, a uma aborda-

gem historica, mas sem perder o foco da leitura e experiéncia estética.

2) Esta abordagem deve possibilitar um trabalho tematico e uma intertextualidade

aos textos contemporaneos. Para a Literatura Trovadoresca, por exemplo, suge-

rimos a versdo historica de Denis de Rogemont, sobre Literatura Medieval. A-
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través dela, podemos realizar uma leitura desta estética em varios tipos de lin-
guagem artistica contemporanea, como o cinema, as novelas de televisdo e a
musica, tendo como ponto de contato o tema: Amor. E, também, compreender
melhor a origem da estética, nascida sob influéncia das religides arabes sobre o
catolicismo, por meio das cantigas de louvor a Santa Maria. Uma versao dife-
rente da descrita pelos manuais, que narra a origem da estética como legado da

literatura amorosa das altas cortes francesas.

3) Um meio a ser contemplado ¢ o hipertexto digital ( contido, em CD-ROM; ou
aberto, na Internet) ja que o mesmo oferece a possibilidade de inserir os varios

tipos de linguagem mencionados acima.

Diante disso, elaboramos objetivos de aprendizagem para Literatura Trova-
doresca, eles guiam todo o processo didatico-pedagogico desta pesquisa, € perseguem a
possibilidade de uma formacao significativa e critica, ao pretender abarcar a complexidade
dos fatos literarios acima, a parte e junto do conceito tempo, religando os saberes.

O quadro a seguir apresenta os nossos objetivos de aprendizagem para a Li-
teratura Trovadoresca. Organizamos os mesmos sob trés grupos: Grupo 1: Familiarizacao
com uma das Linguas do Trovadorismo, Grupo 2: Caracteristicas dos Textos do Trovado-
rismo, Grupo 3: Contextualizagdo e Valorizagdo Histérica do Trovadorismo que respecti-

vamente intitulam os objetivos I a III; IV a VIII; IX a XV

Quadro 2: Objetivos de Aprendizagem da Literatura Trovadoresca

Objetivos Descricao dos Objetivos
I Reconhecer o legado lingiiistico do Trovadorismo seja do ponto de vista lexical e semantico.
II Reconhecer em um texto do Trovadorismo o idioma galego-portugués.
I Reconhecer um texto como representativo da estética trovadoresca com justificativas estéticas e
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socio-historicas.

v

Identificar e justificar com elementos do texto o eu lirico dos quatro tipos de cantigas trovadorescas
(de amor, de amigo, satiricas, de santa Maria); e assim demonstrar a compreensdo deste item como
aspecto integrante de classificagdo da estética.

Identificar e justificar com elementos do texto o tema das quatro classificagdes de cantigas trovado-
rescas (de amor, de amigo, satiricas, de santa Maria); e assim demonstrar a compreensdo deste item
como aspecto integrante de classificacdo da estética.

VI

Identificar recursos estilisticos (figuras de linguagem, tipos de rimas...) mais recorrentes e justificar
com elementos do texto como recurso caracteristico de cada tipo de cantiga.

VII

Classificar uma cantiga da lirica trovadoresca a partir da comparagdo dos recursos estilisticos (eu
lirico, tema, figuras de linguagem, niveis de linguagem, estrutura) mais recorrentes em cada tipo em
suas possiveis combinagdes.

VIII

Classificar uma cantiga por meio das caracteristicas que identificam os textos trovadorescos; inclu-
sive caracteristicas dubias dos mesmos, demonstrando assim o dominio dos aspectos classificatorios
das cantigas trovadorescas.

IX

Identificar e analisar o contexto histdrico-social da época medieval em uma das cantigas trovado-
rescas; € em textos ndo-verbais que representem tal momento histdrico.

Identificar e justificar influéncias do Trovadorismo, mais especificamente da tematica recorrente
desta estética, 0 amor, nas manifestagdes artisticas ¢ culturais contemporaneas.

XI

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema,
artes plasticas), com a presenga do tema geral: a coita de amor, o amor arrebatador; em letras de
musicas contemporaneas.

XII

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema,
artes plasticas), com a presenga do tema: a vassalagem do amor cortés, a superioridade feminina;
em letras de musicas contemporaneas.

XIII

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema,
artes plasticas), com a presenga do tema: do cavalheirismo cortés (mito do nobre, do herdi), em
letras de musicas contemporaneas.

XIv

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema,
artes plasticas), com a presenca dos recursos dialogicos das cantigas satiricas: no rap, no repente e
no desafio.

XV

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema,
artes plasticas), com a presenga do louvor mariano, caracteristica maior das cantigas de santa Maria;
COMO um recurso persuasivo na luta pela manuteng@o e conquista de fiéis da Igreja Catdlica.

XVI

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nos arquétipos das relagdes amorosas explorados
pela TV e cinema.

Fonte: Autora

O capitulo a seguir, descreve os passos de investigacdo do ensino da Litera-

tura Trovadoresca no contexto da cibercultura. Temos desde movimento nas coxias, a mo-

bilizacdo e formac¢ao dos atores, o ensaio ¢ a estréia da situacdo, dessa pega dramatica, da

possibilidade de observacdo que esta pesquisa encerra.
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CAPITULO 3
UM ENREDO EM CONSTRUCAO

Este capitulo inicia-se com uma discussao em torno da pesquisa-agdo, ca-
minho escolhido para o presente trabalho de pesquisa. Sdo apresentadas ao leitor as raizes
desta metodologia e a existéncia de varias dissidéncias da mesma, conforme as finalidades
e as forcas atuantes para sua concretizagao, fato que tem dado margem para muitas discus-
soes em torno da pesquisa-acdo, viés pelo qual a autora pretende inserir a descri¢ao de seu
trabalho em que sdo expostas as caracteristicas e o delineamento de pesquisa-agao escolhi-
do. O capitulo finaliza-se com o contexto em que se deu nossa pesquisa, através da descri-
¢do das etapas que a envolveram: o ensaio, a constru¢dao do cendrio, a formagao dos atores,

a elaboracgao do enredo ¢ a estréia.

3.1 NAS COXIAS: CARACTERISTICAS DA PESQUISA-ACAO

A Educagdo, como uma ciéncia social, suscita objetos de pesquisa tdo com-

plexos e dinamicos quanto os fendmenos humanos, os objetos de sua natureza. Diante dis-
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so, a metodologia de cunho qualitativo, que vai além dos resultados mensuraveis, apenas
numericamente, parece ser a opcao afinada com a natureza desses objetos, pois, tal meto-
dologia busca respostas mais ampla aos problemas suscitados, estando esta em meio aos
atores e as dindmicas sociais em que se encontram inseridos, € que, de alguma forma, in-
fluenciam e, ou, sdo influenciados sob diversos fatores.

Diante do paradigma qualitativo, existe a perspectiva metodoldgica descriti-
vo-explicativa, uma mescla de dois diferentes propositos cientificos. A pesquisa de nature-
za descritiva “tem como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada
populacdo ou fenémeno ou, entdo, o estabelecimento de relagdes entre varidveis” (Gil,
2002: 42). Ja, a pesquisa explicativa, foca a identificacdo dos fatores determinantes ou, que
contribuem para a ocorréncia dos fendomenos. Para Gil, “esse ¢ o tipo de pesquisa que mais
aprofunda o conhecimento da realidade, porque explica a razio, o porqué das coisas”
(2002:42).

E dentro deste paradigma que a presente pesquisa foi desenvolvida. Mais
precisamente, sob o prisma da pesquisa-acao (PA), que designaremos aqui, justificadamen-
te, como pesquisa-a¢do avaliativa.

Para Blum (apud Barbier, 2002), a PA surge como a revolta contra a separa-
¢do dos “fatos” e dos “valores”, e também ¢ vista por Barbier (2002) como um protesto
contra a separagdo do “pensamento” e da “a¢do”. Sao herangas do laisser faire do século
XIX, do Positivismo, tao distintivo do paradigma quantitativo.

Pode-se dizer que uma pesquisa, como a realizada no caminho aqui exposto,
em tal delineamento, quer ir além da objetividade fria, descrita dos fatos observados, e
quer procurar, junto, € com a agdo que os promove, explicar o(s) porqué(s) dos inumeros e

diferentes valores que se encontram sob e sobre tais fatos e, assim, ir além dos resultados
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numericamente descritos e apreciados. A PA ¢, portanto, uma metodologia que atende a
dinamicidade e complexidade dos objetos em ciéncias sociais.

Um dos fatores determinantes para um resultado nessa dimensao ¢ o perfil
de atuagdo exercido pelo pesquisador, que possibilita uma pratica de pesquisa unindo pen-

samento ¢ agdo do mesmo. O pesquisador divide-se em diversas fun¢des quando:

(...) desempenha, entdo, seu papel profissional numa dialética que arti-
cula constantemente a implica¢do ¢ o distanciamento, a afetividade ¢ a
racionalidade, o simbdlico ¢ o imaginario, a mediacdo e o desafio, a au-
to-formacdo e a heteroformagdo, a ciéncia ¢ a arte. (Barbier,
2002:18/19)

Para compreender as caracteristicas da PA escolhida para a presente
pesquisa, que inclusive lhe designa o nome, a avaliativa, faz-se necessario um retrospecto
de sua matriz.

Na PA ndo h4 a obrigacdo do comprometimento e do embasamento politico-
filosoéfico que substancia as agdes e fins da PP. Ela se distingue da PP, ndo so6 pela auséncia
de um dos objetivos, no caso, promover uma mudanca em nivel social, mas por se distan-
ciar da base filosofica de raiz, um engajamento politico. Pode-se fazer pesquisa-acdo sem
vinculacdo a nenhuma classe, organizagdo ou linha politica e, também sem preocupacao
com a transformacao social dos atores envolvidos. Apesar de que, em ambas as pesquisas,
ha, de forma preponderante, e relevante, a presenca do pesquisador que participa das agdes
e promove, coletivamente, mudancas. Na PA avaliativa, o tipo de pesquisa-a¢ao que esco-
lhemos aqui, por exemplo, o pesquisador busca, nem sempre de forma coletiva, mas sob a
sua presenga, uma agao avaliativa sobre objetos ou sujeitos na busca de determinados re-

sultados, sob certo objetivo por ele tragcado.

103



El Andaloussi (2004) descreve inumeros tipos de PA que ocorrem em meio

a discussodes tedricas e tendéncias de uso em varios setores pelo mundo.

A pesquisa-agdo existe com varias denominagdes que abrangem acepgoes
bem diversas, e até contraditorias. Foram encontradas denominagdes dife-
rentes segundo os paises ¢ os idiomas. Na América do Norte, as denomi-
nacdes de pesquisa-acao enfatizam o aspecto organizacional, o desenvol-
vimento ¢ o planejamento. Na Franga, segundo Dubost (1987, p.73), ha a
énfase na analise institucional (intervencdo psicossocioldgica, socioterapi-
ca, socioanalitica, sociopsicanalitica) (El Andaloussi, 2004:72).

Além dos diferentes tipos de uso, El Andaloussi relata um crescente cresci-
mento, principalmente na Educacdo, de outras terminologias que designam algum tipo de
pesquisa-agdo: “pesquisa-desenvolvimento, pesquisa-inovacgao, pesquisa-participagdo, pes-
quisa ativa, pesquisa de agdes, pesquisa operacional, pesquisa operativa, pesquisa orienta-

da, pesquisa implicada, pesquisa finalizada, etc. (2004:72)”. Todas se diferenciam pelas

inimeras nuances de agdes dos sujeitos e objetos envolvidos.

Dentro desta visdo funcional para se conceber e conceituar as possiveis PAs,
focamos, em um quadro-resumo as tipologias segundo Gauthier (apud El Andaloussi,
2004). Ele expde alguns tipos de PA mediante trés fundamentos: a finalidade, que deter-
mina um resultado; a iniciativa, que designa o autor e o protagonista das a¢des; e a forma,
que define uma dire¢do de atuagao.

Como se encontra explicitado no quadro seguinte, essas tipologias sdo no-
minalizadas de acordo com tal visdo funcional, sob seus trés fundamentos. O fundamento
das finalidades indica dois fins para uma pesquisa-a¢do: ela pode buscar como resultado
uma adaptagdo ou uma transformagdo. O fundamento iniciativa afirma que a mesma seja

realizada a partir da a¢do inicial do pesquisador ou dos atores. E, por fim, o fundamento
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forma revela que a pesquisa pode ser realizada durante uma agdo, ou sobre uma. Todos os
tipos definem-se pela presenca de tais fundamentos e seus elementos.

A PA do tipo Recuperadora (o primeiro tipo descrito no quadro) diferencia-
se da Integradora (o segundo tipo descrito) por um fundamento apenas, a forma. Nos dois
tipos, PA Recuperadora ¢ PA Integradora o fundamento da finalidade ¢ o mesmo, adapta-
¢do e o fundamento iniciativa também, nos dois tipos, sdo os atores que propdem a pesqui-
sa. Mas, a PA Recuperadora sera realizada, durante uma agdo a fim de recuperar momen-
tos, passos entre os atores e seus objetos, antes que esta acdo finalize, enquanto que a PA
Integradora ¢ realizada apds a ocorréncia de uma agdo, ou de outra forma, distanciada no
tempo e no espago, com o intuito de integrar algo perdido entre e, ou, dos atores e objetos
envolvidos.

Em ambas as PAs, a terminologia do tipo refere-se, espelha os fundamentos.

Apreciemos, entdo, os outros tipos descritos pelo autor.

Quadro 3: Tipologia das pesquisas-acdes segundo Gauthier.

FUNDAMENTOS | FINALIDADES INICIATIVA FORMA
Tipos (A) adaptacio (P) pesquisador (A) acdo
(T) transformacio (A) atores (S) sobre a agao

Recuperadora A A S
Integradora A A A
Avaliativa A P S
Aplicada A P A
Conscientizadora T A S
Integral T A A
Distante T P S
Militante T P A

Fonte: Tipologia das pesquisas-a¢des segundo Gauthier (1993) apud El Andaloussi, 2004:100.

3.2 0 ENREDO: UMA PESQUISA-ACAO AVALIATIVA

Diante dos papéis que designamos aos atores, e da dire¢do dada as ac¢des dos

mesmos, ao participarem deste trabalho, ao construirem nosso enredo, temos, segundo
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Gauthier (apud El Andaloussi, 2004), uma PA do tipo avaliativa. Como ja exposto no qua-
dro 2, sobre as tipologias de pesquisa-acdo, segundo a concep¢do de PA desse autor, e os
seus trés fundamentos base: finalidade, iniciativa, e forma confirmam tal identidade.

A avaliacdo a ser realizada neste trabalho de pesquisa, tem como finalidade
a adaptacdo, tanto conceitual quanto estrutural, de um hipertexto (ou do potencial de um
hipertexto) utilizado para a aprendizagem da Literatura Trovadoresca. A iniciativa da agdo
de pesquisa foi proposta pela pesquisadora que optou pela seguinte forma: direcionar a
pesquisa para uma exploragdo sobre as agdes cognitivas realizadas pelos sujeitos no uso do
referido hipertexto sobre Literatura Trovadoresca. Enfim, nosso objetivo geral é investigar,
segundo a TAS, o processo de ensino e aprendizagem da literatura trovadoresca, mediado
por um hipertexto, e sua influéncia nos niveis de aprendizagem evidenciados.

Para Thiollent (2005), os encaminhamentos de uma pesquisa-a¢do devem
cuidar de doze aspectos: a fase exploratoria, a delimitagdo do tema da pesquisa, a coloca-
¢do de problemas, o lugar da teoria, as hipoteses, o seminario, o campo de observagdo, a-
mostragem e representatividade, coleta de dados, aprendizagem, saber formal e informal,
plano de agdo, divulgagdo externa. Todos estes aspectos, que se encontram envolvidos en-
tre si, irdo definir os passos que envolvem os atores e o enredo, ou seja, sujeitos € pesqui-
sadores em seus papéis, suas acdes, ao definirem o caminho de uma pesquisa-agao.

Obviamente, 0 aspecto que contemplara o inicio das a¢cdes de nossa pesqui-
sa ¢ a fase exploratdria, em que se vai ao encontro do contexto, com fins de diagnostico.
No entanto os outros aspectos, podem ser utilizados sempre que necessario ao longo do
processo. O quadro que segue apresenta o desenvolvimento de nossa pesquisa, contem-

plando tais aspectos.
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Quadro 4: Etapas da Pesquisa

Etapas Da Pesquisa Resumo das a¢des ocorridas
O Ensaio Fase exploratéria: com a delimitagdo do tema, colocagdo do
1* Etapa problema, reconhecimento de um campo de observagéo,
reflexdo sobre a teoria, construg¢do das hipoteses.
2% Etapa A (Re) Construgdo do Cenério Reconstrugdo do hipertexto: reflexdo sobre a teoria.
A Formagédo dos Atores A busca por autonomia de leitura: a escolha, conforme a
3* Etapa representatividade, da amostragem, a adequacdo do saber
formal e informal para busca da aprendizagem.
4* Etapa Uma Estréia A acdo avaliativa: plano de acdo, coleta de dados, semina-
rio, aprendizagem e avaliagdo, divulgagdo externa.

Fonte: Autora

3.3 PRIMEIRA ETAPA DA PESQUISA: O ENSAIO

A fase exploratdria ¢ o momento de diagnosticar a realidade do contexto em
que se dara a pesquisa, como nos coloca Thiollent, “consiste em descobrir o campo de pes-
quisa (...) estabelecer um primeiro levantamento (ou “diagndstico”) da situacdo, dos pro-
blemas prioritarios ¢ de eventuais agdes (2005:52)”. O pesquisador vai ao encontro de seu
contexto, seja ele, de que area for: satde, educacio entre outros. Enfim, cria uma situagao
de pré-pesquisa. E durante este momento que alguns aspectos sdo definidos: tema, proble-
ma, teoria, entre outros. Enfim, é na fase exploratoria que a pesquisa ¢ delineada, que ato-
res e cendrio, por exemplo, sdo sondados, testados e confirmados para a construgdo de um
enredo.

Em nosso delineamento, fomos ao encontro do contexto de pesquisa em
questdo: a Educacdo. Realizamos um reconhecimento do nosso campo de observagao. Pro-
curavamos verificar como a Escola se encontrava inserida na cibercultura, € isso seria de-
terminado pela presenca ndo s6 dos hardwares e softwares que caracterizam a Sala de In-
formatica, (comum a maioria das escolas, e, de modo geral, referendada como locus de
acdo da cibercultura). E, também, mas com alunos que se confessassem usudrios das tecno-

logias que caracterizam a cibercultura. Ou seja, usuarios da Internet e logo usudrios de ma-
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teriais hipermidiaticos, como sites e CD-ROMS, ndo s6 nos fatos corriqueiros e pessoais
que envolvem a sua vida, mas principalmente em seu cotidiano escolar. Necessitadvamos
que esses mesmos alunos fossem estudantes de Literatura.

Pretendiamos confirmar a relevancia do tema escolhido: Educagdo em Tem-
pos de Cibercultura e delimitar o problema sob tal tema: a aprendizagem no uso de materi-
ais hipermidiaticos, no caso, para aprendizagem da Literatura Trovadoresca, e, ainda, con-
firmar nossas diretrizes tedricas para a investigagdo dessa aprendizagem, tanto no que se
referia aos aspectos do hipertexto, quanto ao processo cognitivo.

Duas escolas de Campo Grande, MS, uma de iniciativa publica, e outra par-
ticular, ambas escolhidas aleatoriamente, disponibilizaram cinco alunos cada, ¢ suas Salas
de Informatica. A unica condi¢do para a aceitacdo do voluntario participante, era que o
mesmo estivesse matriculado na 1* série do Ensino Médio, pois ele teria tido contato com a
estética em questdo e poderia, no uso do hipertexto, analisar forma e contetido do mesmo
sob mais elementos de referéncia, analise esta conveniente a nossa etapa de pesquisa.

Aos sujeitos, foi solicitado o uso de um material multimidiatico, construido
pela pesquisadora, no programa Power Point, da Microsoft, disponibilizado em CD-ROM
e, intitulado Imagens do Trovadorismo. Sua composi¢do se resumia a contetidos de varias
areas, historia, lingiiistica, literatura, em diferentes linguagens, musica, textos verbais e
ndo-verbais e, que juntos formam o conceito da Literatura Trovadoresca. Nao havia ne-
nhuma teoria de fundo, que perpassasse a constru¢do desta apresentacdo, deste material
multimididtico, possibilitando-lhe ser reconhecida como um hipertexto, como um material
hipermidiatico.

Aproximadamente ap6s duas horas de uso do material em questdo, uma

avaliag¢do escrita (Anexo 1) foi proposta aos sujeitos, com o objetivo de verificar a apren-
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dizagem dos contetidos que compdem o conceito em questdo, a Literatura Trovadoresca,
presentes no hipertexto e, também vistos por esses alunos, durante o presente ano letivo, na
escola em que se encontravam matriculados. A avaliacdo foi realizada individualmente,
sem consulta ao hipertexto, continha dez questdes: cinco de carater declarativo e o restante
de carater contextualizado, ou seja, cinco questdes de compreensdo dos fatos textuais e
cinco questdes de extrapolagao desses fatos.

Apobs este momento, os sujeitos responderam através de uma entrevista se-
mi-estruturada (Anexo 2) a questdes sobre: os percursos individuais de exploracdo do hi-
pertexto/CD e de construgdo das respostas dadas a avaliagdo. Também responderam a um
questionario (Anexo 3) sobre aspectos estruturais e funcionais do mesmo material: uso das
imagens, dos sons, dos textos verbais, da organizagdo das partes que o compunham, da
funcionabilidade, e outros.

Dentre os inimeros dados levantados e analisados, optamos por expor ago-
ra, somente aqueles que foram mais determinantes ao delineamento de nossa pesquisa, ou
seja, que colaboraram para a constru¢do do nosso tema, problema, teoria e hipdteses, mais
precisamente nossas perguntas de pesquisa € nossos objetivos.

O Tema

As respostas ao questionario sobre o uso do hipertexto em questdo, eviden-
ciaram a presenca ¢ a relevancia do tema Educag¢dao em Tempos de Cibercultura. A maioria
dos sujeitos de ambas as realidades, tanto a escola ptblica quanto a escola privada, quando
indagados sobre o uso de materiais hipermidiaticos em sua vida escolar, ¢ as expectativas
em relacdo ao material que apresentamos a eles, declararam, também, serem usuarios das
TIC’s e que a julgam importante para o processo ensino-aprendizagem na escola, seja pela

rapidez, sedugdo ou facilitagdo no manuseio das informagdes.As justificativas dessas de-
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claragdes encontram-se categorizadas (anexo 4) a partir dos dados extraidos das trés pri-
meiras perguntas, do ja referido questiondrio.

A Delimitacio do Problema

Um conjunto de dados dos trés instrumentos utilizados nesta etapa de pes-
quisa, a lembrar: avaliacdo escrita, entrevista sobre a constru¢do das respostas dadas a esta
mesma avaliagdo, e questionario sobre o uso deste hipertexto, forneceram elementos para
que pudéssemos delimitar nosso problema de pesquisa, que se situa no campo do processo
cognitivo, quando do uso de materiais hipermidiaticos.

As perguntas do questiondrio, pertinentes a inten¢do de delimitar o tema,
pretendiam levantar as impressdes dos sujeitos quanto ao uso dos recursos hipermidiaticos
no processo-ensino aprendizagem, bem como seu potencial para os estudos da Literatura.
A analise das respostas (anexo 5) mostra que a maioria dos sujeitos percebe-se como al-
guém que vivencia a facilitagdo em seu processo de aprendizagem, ja que ao declarar ter
acesso a CD-ROMS e sites nas suas atividades cotidianas da escola. Alguns os utilizam
para pesquisa, outros realizam atividades nos CD-ROMS que acompanham seus materiais
didaticos impressos.E ainda, ha aqueles que, apesar de ndo terem esse acesso, véem a in-
clusdo de materiais desta natureza como promotores de facilidades em seu processo de
aprendizagem. No entanto, o que se tem como a impressdo positiva desses alunos em rela-
¢do ao nosso problema de pesquisa, ndo se confirma ao analisarmos outro instrumento: a
avaliagdo escrita.

Ao escolher sujeitos que ja houvessem tido contato com o conceito Trova-
dorismo, de forma escolarizada, pressupinhamos que eles pudessem expor, em uma avali-
acdo escrita, seus conhecimentos sobre o galego-portugués, uma das linguas do Trovado-

rismo, e, também, sobre as caracteristicas especificas de cada um dos quatro tipos de texto
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que compdem esta estética: o eu lirico, o tema entre outros elementos. Conhecimentos es-
tes presentes nos curriculos e manuais de Literatura, assim como no material hipermidiati-
co desta pesquisa.

A avaliagdo (anexo 1) elaborada com 10 questdes, cinco questdes (1 a 5)
cujas respostas seriam de valor declarativo quanto aos fatos textuais e, cinco questdes (6 a
10) de cunho contextualizado também referente aos fatos textuais, ja que o presente mate-
rial também ambicionava um aprofundamento critico da estética trovadoresca. Ambiciona-
vamos que os alunos, a partir da nossa abordagem da Literatura Trovadoresca, correlacio-
nassem inumeros elementos da estética medieval ao momento atual.

As respostas dadas a avaliagdo evidenciaram um melhor desempenho dos
sujeitos nos objetivos de cunho declarativo, do que no contextualizado, o conteudo visto de

forma critica, como explicitado na tabela a seguir.

Tabela 1: Desempenho dos Sujeitos Primeira Etapa
S1(S2|S3|S4|S5|S6|S7|S8|S9|S10|S11| Total de Sujeitos com
Sujeito/Questdes(Assunto) Acertos
Questao
Q.1 c|c|jc|cjc|x|jc|x|cy|c|c 9
Eu lirico de cada cantiga
Q.2 c|c|c|cix|jcjc|c|c| x| c 9
Tema de cada cantiga
Q3 c|Xx|c|jcjc|x|jc|x|c|x|x 6
Classificacdo de cada cantiga
Q4 cC|lCcIX|X|C|X|C|X|C| X | X 5
Justificativa da classificacao
Q.5 C|X|CIX|X|X|X|X|C| X | X 3
Anilise de uma cantiga com elementos
dibios
Q.6 c|c|Cc|IX|X|X|X|C|Cc|C|X 6
Anilise de uma cantiga
Q.7 X|Cc|C|X|C|C|X|X|X|X|X 4
Legado Lingiiistico do Trovadorismo
Q.8 XIC|C|X|X|X|C|X|X|X|X 3
Influéncias da Cantiga Satirica
Q9 X|Cc|X|X|Cc|lC|X|X|X|C]|C 5
Influéncias da Cantiga de Amor
Q.10 X|IC|X | X[ X|X|X|C|X|X|X 2
Influéncias da Cantiga de santa Maria
Q= Questao

C = acerto na questdo

X = sem acerto na questao
- = aluno ausente

B = questdo em branco
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Em relagdo ao conteudo declarativo, tivemos um baixo desempenho quanto
aos conhecimentos sobre Cantiga de Santa Maria, como pudemos observar na tabela ante-
rior que expos o resultado das questdes que investigavam os conhecimentos sobre este tipo
de cantiga. Diante do descrito no capitulo dois deste texto, sabemos que nos materiais dida-
ticos adotados, bem como os curriculos de forma geral, ndo ha uma énfase a este tipo de
texto e a relevancia dele para a construgdo da estética trovadoresca. Fato confirmado, tam-
bém, pelas falas dos sujeitos que citamos a seguir. Quando indagados sobre a constru¢ao
da sua resposta, na nossa entrevista, ambos afirmaram nao ter estudado este tipo de cantiga

com o professor e com o material de sua escola.

S1- Olha ... eu lembro da tal de cantiga de amigo e da de amor, sé es-
sas. E acho que ele ndo ensinou errado, pois, o material também sé ti-
nha essas duas.

S7- Sei ld jd faz tanto tempo... foi ho comego do ano... bem... tinha bem
menos coisa ha apostila... E tinha essas cantigas, mas ndo tantos tipos
assim... Ah ja faz tempo... S se eu olhar o caderno.

Tal resultado, que confirma o descrito no capitulo anterior sobre o ensino da
Literatura, refor¢a a opcao de abordagem filoséfica a estética trovadoresca em nosso hiper-
texto, Imagens do Trovadorismo, com a versao histérica de Denis de Rogemont, que foca a
origem da estética, promovendo este tipo de cantiga: a de Santa Maria, a um outro status, o
de origem da estética.

J& os resultados quanto a leitura critica dos conceitos do Trovadorismo, no
seu sentido critico, que podem ser observados ao analisarmos o desempenho dos sujeitos
nas perguntas de 6 a 10 da avalia¢do, confirmam os dados evidenciados pelos inimeros
orgaos que acompanham a Educagdo em nosso pais como o MEC (com o SAEB, agora

PROVA BRASIL), no ensino fundamental e o ENEM, no ensino médio, entre outros. Nos-
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sos jovens, em todos os niveis de formacao escolar, ndo t€ém autonomia de leitura, princi-
palmente, no nivel critico como prescrito no PCN (1996), fato que corrobora pela escolha
de um caminho pedagogico ao nosso trabalho: a escolha da Teoria da Aprendizagem Signi-
ficativa na expectativa de promover uma formacao do leitor nesse nivel.

O Lugar da Teoria

Ao apreciarem o hipertexto como usuarios, através do questionario (Anexo
3), pudemos levantar varios aspectos sobre a estrutura e funcionabilidade do mesmo. Como
¢ possivel observar nas respostas dadas a esse questionario (Anexo 8), sobre o emprego da
imagem, em sua recorréncia e pertinéncia, escolha das cores e texturas, foi apreciada de
forma positiva pelos usuarios. Na totalidade dos sujeitos, ha o consenso de que imagens
promovem facilidade ao processo de aprendizagem, ja que o tornam dinamico, “agrada-
vel”, por exemplo.

A musica, presente em todos os links do material em questao foi, também,
apreciada como um elemento cognitivo de valor ao processo de aprendizagem. No entanto,
um dos sujeitos deixou evidente que para alguns usudrios/leitores de materiais dessa natu-
reza, esse elemento, que foi utilizado de forma tao recorrente, pode ndo facilitar o processo
cognitivo. Sugeriu que o mesmo fosse colocado como um icone, naqueles links em que ¢
relevante ao conteido, € ndo como um pano de fundo, como um som de ambientagdo so-

mente, como a fala que segue evidencia.

S5 - Eu acho que musica o tempo todo irrita... eu ndo consigo
estudar com mdsica., e deve existir outras pessoas como eu, ndo os
meus colegas eles ouvem musica até na aula, mas penso que ter mu-
sica para ouvir quando quiser e naqueles pedagos que tem a ver ai
fica mais legal, menos irritante... € sé uma sugestdo sabe, perguntou
achei que devia responder.
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Ja em relacdo a organizagao do hipertexto, sua estrutura e funcionabilidade,
sujeitos de ambas as escolas, apontaram para problemas na consulta, devido a estrutura
quase linear do mesmo. Nao havia /inks internos, ou de retorno ao menu, assim como para
a acdo de encerramento. Isto revelou a falta de conectividade e ou hierarquia dos contetidos
na constru¢do do hipertexto em questdo, aspecto que dificultava a funcionabilidade do
mesmo. Uma das sugestdes dadas pelos sujeitos foi criar uma barra de ferramentas perma-
nente, ou seja, presente em todos os slides para acesso aos /inks mais importantes.

Quando abordados sobre o seu percurso de leitura no uso do hipertexto, seja
na entrevista ou no questionario, a maioria dos alunos, declarou como escolha de link ini-
cial, um assunto que ja conheciam, que era um conhecimento prévio marcante sobre a esté-
tica ou sobre outro conhecimento qualquer.Para alguns, por exemplo, o link inicial foi Can-
tigas de Amor, ja para outros o link inicial foi Trovadorismo e Atualidade que se apresen-
tava no menu sob uma foto da banda de rock Legido Urbana.

Mediante o descrito até entdo, concluimos que a fase exploratdria nos propi-
ciou confirmar o tema, Educacdo na Cibercultura e, o problema, a aprendizagem mediada
pelas tecnologias que caracterizam esse momento histérico, como o hipertexto. Mantive-
mos nossa investigacdo dentro do conceito Literatura Trovadoresca. Pretendemos respon-

der nas acdes, nas etapas subseqiientes a esta, as seguintes perguntas:

v" Quais foram os niveis de aprendizagem, segundo a TAS, que os sujeitos a-
tingiram para o conceito da Literatura Trovadoresca, mediante os objetivos de

aprendizagem previstos no uso de um hipertexto?
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v" Que aspectos da estrutura € do uso de um hipertexto, disponibilizado para
aprendizagem do conceito Literatura Trovadoresca, influenciaram os resultados

sobre os niveis de aprendizagem evidenciados?

Logo, temos como objetivos especificos:

- Investigar os diferentes percursos cognitivos surgidos quando do uso de um
hipertexto e suas implicagdes para a aprendizagem significativa;

- Descrever e interpretar os diferentes niveis de aprendizagem segundo a TAS;

- Descrever e interpretar as implicagdes dos varios elementos cognitivos perti-
nentes a TAS aos diferentes niveis de aprendizagem,;

- Analisar aspectos do hipertexto e suas implicagdes com os niveis de aprendi-

zagem significativa.

3.4 SEGUNDA ETAPA DA PESQUISA: A (RE) CONSTRUCAO DE UM CENARIO

Diante dos resultados de nossa fase exploratoria, o cenario escolhido a se
dar as a¢des do enredo, que se desenvolveram ao longo desta pesquisa e o material didatico
Imagens do Trovadorismo (Anexo 9) necessitava de uma reconstruc¢do. Foi preciso incluir
os elementos tedricos que o promoveriam a hipertexto e a um material com mais sentido
logico, catalisador de um sentido psicologico, promotor da aprendizagem, segundo a teoria
de Ausubel (1980). A TAS, Teoria da Aprendizagem Significativa, indica um caminho
organizacional para um material didatico, sob o ponto de vista do processo cognitivo, as-
sim como os principios que Pierre Lévy, em sua concepg¢do social das tecnologias do pen-

samento, prescreve ao hipertexto.
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Antes de iniciarmos a descri¢do teorica das alteragdes realizadas no hiper-
texto em questdo, julgamos conveniente apresentar um quadro que resume panoramica-
mente tais alteragdes. Entdo, temos no quadro a seguir a concepgao de Imagens do Trova-
dorismo na versao I, ano de 2004, ¢ a concepcao de sua versao II, ano de 2005. Organiza-
mos a mudanga mediante os seguintes aspectos: suporte, linguagem do software, extensao,
estrutura, conectividade, abordagem historica do contetido da Literatura, potencialidade de

contextualizacdo do contetdo, potencialidade de recursos cognitivo—interativos, linguagem

ndo-verbal, fundo tedrico.

Quadro 5: Resumo panoramico das versdes do hipertexto Imagens do Trovadorismo

ASPECTOS MATERIAL MULTIMIDIA HIPERTEXTO
VERSAO I -2004 VERSAO II 2005
SUPORTE -CD-ROM - Site
LINGUAGEM DO SOFTWARE | - Power Point - Front Page
EXTENSAO - 53 slides - 147 slides
ESTRUTURA - Menu com 12 links'' - Menu com 22 links
CONECTIVIDADE - 134 links internos - Aproximadamente 600 links

internos

ABORDAGEM HISTORICA DO
CONTEUDO DA LITERATURA

- Inser¢do da versio de Roge-
mont, mas sem profundidade dos
aspectos tedricos.

-Inser¢do da versdo de Rogemont
com inclusdo de mais aspectos
teoricos.

- Relagdes do conteudo da estéti-

- Relagoes do contetido da estética

POTENCIALIDADE DE ca com a contemporaneidade | com a contemporaneidade traba-
CONTEXTUALIZACAO DO | trabalhada no nivel das imagens | lhada no nivel das imagens visuais
CONTEUDO visuais e sonoras, sem explicita- | e sonoras, de forma explicita e
¢do ou aprofundamento tedrico | com aprofundamento tedrico.
satisfatorio.
-Efeitos (movimento ¢ imagem) | - Efeitos (movimento e imagem)
POTENCIALIDADE DE abundantes, em todos os links, [ reduzidos aqueles com algum
RECURSOS sem critério de insergdo. critério de insercdo.

COGNITIVOS - INTERATIVOS

LINGUAGEM NAO-VERBAL

- Musica presente em todos os
links, utilizada sob o critério da
ambientagdo estética.

- Inser¢do de 103 imagens, sob o
critério de ilustracdo e contextua-
lizagdo dos conteudos.

- Musica presente somente em trés
links, utilizada sob os critérios da
ilustragdo, além da ambientagdo
estética.

- Inser¢do de mais 100 imagens,
totalizando entdo, 203 imagens,
sob os mesmos critérios da versdo
L.

- Organizacido da estrutura (links)

- Organizagfo da estrutura (links)

H Segundo a hipermidia, o hipertexto é composto por nds, links e hiperlinks, sendo o primeiro uma ligacdo interna e
essencial e o ltimo uma ligagdo externa e secundéria. No entanto, como nosso trabalho de pesquisa se situa no campo da
Educagdo, optamos por designar todo ¢ qualquer tipo de ligacao entre as telas, de link, termo grau de hierarquia da liga-
¢do se situa entre o0 n6 e o hiperlink, mas que ¢ utilizado pelos atores da Educagdo sem qualquer preocupagdo com essas
nuances de significado.
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FUNDO TEORICO sem uma teoria cognitiva ou |sob uma teoria cognitiva (TAS) e
lingiiistica. sociolégica (Pierre Lévy).

Fonte: Autora

Conforme este quadro, nossa primeira op¢ao de suporte foi disponibilizar o
hipertexto em CD-ROM, sob o programa Power Point, optamos reconstrui-lo em Front
Page, e hospeda-lo em um site para que qualquer configuracdo de computador pudesse
acessa-lo. Por este programa foi possivel viabilizar uma extensdo maior ao contetido, tanto
em linguagem verbal, quanto em linguagem nao-verbal, sem prejuizo para sua funcionabi-
lidade.

Diante do exposto pelos sujeitos na fase exploratoria, ficou evidente a ne-
cessidade de se aprofundar os conhecimentos sobre a estética, em sua versao historica e
sua contextualizagdo critica a0 momento contemporaneo, incluindo nisso mais imagens e
textos-verbais, fato que trouxe, ao hipertexto, um crescimento em sua extensao, como ja
exposto no Quadro 3. Em nossa versao Il de Imagens do Trovadorismo ha 10 links no Me-
nu ¢ 90 imagens.

A TAS, Teoria da Aprendizagem Significativa contribuiu para que a versao
IT do hipertexto pudesse, de acordo com seus preceitos, organizar e integrar os conteudos
do conceito Literatura Trovadoresca, através dos links que o estruturam, com a intengado de
gerar ao material didatico “um maior poder explanatdrio, inclusividade, generalidade e
racionabilidade nesse conteudo (Moreira, 1997:36).” E, sabemos que para isso, necessita-
mos do conhecimento subsuncor a respeito do contetudo, a ser disponibilizado pelo sujeito.
Quando isso nao for possivel, os organizadores prévios viabilizam a criacdo de um conhe-
cimento subsuncor, digamos artificial, ou temporario.

Um link inicial foi elaborado com a pretensao de servir de provocagdo ao

sistema cognitivo do leitor. Caso ele ja tivesse algum dominio do conceito Literatura Tro-
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vadoresca, este link funcionaria como um levantamento do conhecimento subsungor ou
teria a fun¢do de um organizador prévio ao conceito que se apresenta em nosso material
para aqueles sujeitos que nao tivessem nenhum subsungor sobre o assunto. Como nos mos-
tra o mapa que segue, ele foi composto por seis telas, todas linkadas ao menu, apesar do

mapa abaixo nao contemplar essa ligacao.

Figura 1: Mapa do LH Apresentacdo Inicial

Tela 1

Provocacgao Visual

Idade Média
| |
Tela 2 Tela 3 Tela 6
Provocacao Visual Texto Didatico Texto Didatico
Contemporinea
| |
Tela 4 Tela 5
Cantiga de Santa Maria Glossario

Fonte: Autora.

O primeiro contato do leitor com o hipertexto, a Tela 1, na figura 1, se en-
contra a seguir. Ha algumas figuras que iniciam o leitor em uma contextualizacdo do Tro-
vadorismo. Essas se apresentam sobrepostas, em movimento de alternancia, em Flash,
software que possibilita acdo, animac¢ao, independente do usudrio. Seguem-se a essas figu-
ras sobre a Idade Média, outras, mais contemporaneas ao usudrio, extraidos do universo do
cinema, da musica, da literatura, da televisdo, todas ligadas as manifestacdes artisticas,
como se pode perceber na Tela 2, observavel na figura de mesmo nimero 3. Ambas as
telas ilustram a intencionalidade didatica de provocar o conhecimento subsuncor, ou pro-

mover uma organizacao prévia do mesmo.

118



Figura 2: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 1- Apresentac¢do Principal — Tela 1
L]

[~ |
|Concluida [T [ [ [ [ Meucomputader 0% v
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

Figura 3: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 1- Apresentacdo Principal — Tela 2

Escultura em bronze
do século XTX_ do
famoso escultor
francés Rodin,
intitulada, O Beijo.

CaetanoVeloso,
Poster de divulgagio da mini-série global: compositor e intérprete
A Casa das Sete Mulheres da mpb
contemporanea.

Capa do cd de Famosa foto O beijo tirada apos Cena de um dos filmes da saga Capa de cd do rapper
Lenine, compositor e o término da segunda Guerra. Guerra nas Estrelas. Gabriel, o pensador.
cantor de
pop rock.

€ >

3 sy

L0 || 9 Meucomputador | Ricow -
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

Outro preceito da TAS, refere-se a necessidade de apresentar ao aluno, ma-

teriais que cumpram uma organizacao logica do contetdo. Acreditamos que essa logicida-
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de tenha se iniciado na escolha de um link inicial que ja promove o encaminhamento cog-
nitivo, conforme ja descrevemos, ativando o conhecimento subsungor, ou utilizando um
organizador prévio. Também, e principalmente, com ele ativamos o mesmo pela organiza-
¢do dos elementos que compdem o conceito Literatura Trovadoresca no link Menu do nos-
so material, como podemos apreciar na Figura 3, que se segue com a mesma intengao cog-
nitiva. Este link pode ser acessado a partir da primeira tela que o usudrio leitor tem acesso
até o final do Link 1 — Apresentacdo Inicial.

Nesta mesma figura, ja € possivel notar, a inser¢do da barra de ferramentas,
presente em todas as telas, em todos os links, atendendo a sugestao dos usuarios que parti-

ciparam da fase exploratéria e que também atende a uma organizagao loégica do contetido.

Figura 4: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Menu — Tela 6

Feudalismo e

o WP Galego-Portugués

, " ; ) O Trovadorismoea o
Origens do Trovadorismo Reis Trovadores S Poves Bdrbaras

- REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

- Bhakad DT et

Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

Todos os links apresentados neste menu encontram-se interligados no intui-

to de propiciar ao usudrio a liberdade de construir seu préprio caminho de leitura, seu pro-
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prio hipertexto (Lévy, 1998). Segundo o autor, isso ocorre quando se garante a organizagao
da estrutura hipertextual os principios da metamorfose, heterogeneidade, multiplicidade,
exterioridade; topologia e mobilidade dos centros, principios garantidos também pelos
links internos a cada elemento do menu. Como podemos observar na tela que segue, cada

elemento sublinhado € um link, assim como os icones que se encontram na tela.

Figura 5: Hipertexto Imagens do Trovadorismo — Link Lirica Trovadoresca — Tela 6

. sausa mas §

Dentro desta concep¢do antagénica do Feminino, surge uma forma
nova de poesia, que nasce no sul da Franca (pdtria cdtara ) e
influenciara toda a literatura da Europa medieval.

Ela, em seus versos, celebra a mulher, Dama dos pensamentos, em
todos os paradoxos do catarismo: a idéia platénica do principio
feminino/castidade e o culto do amor sensual contra o casamento.

Conhecida como lirica trovadoresca ou trovadorismo, apresenta esta
influéncia nas cantigas de Amor, de Amigo, de Santa Maria e
Satiricas.

O legado desta estética foi tdo importante que ainda, atualmente,
temos resquicios das caracteristicas deste lirismo.

] [+ ]
| ’_ ’_ ’_ ’_ ’_ ’_ ‘ :j Meu computador H125% T 4

Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

A insercdo de conteudos especificos da estética pode ser apreciada nas Figu-
ras 5 e 6, que apresentam as telas iniciais, com os sub menus que organizam os links Cata-
rismo e Cruzadas, aspectos relevantes para a concepg¢do historica sobre o Trovadorismo

inserida em nosso material.
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Figura 6: Hipertexto Imagens do Trovadorismo — LH 9 -Catarismo — Tela 6

Dentro desta concep¢do antagénica do Feminino, surge uma forma
nova de poesia, que nasce no sul da Franca (pdtria cdtara ) e
influenciara toda a literatura da Europa medieval.

Ela, em seus versos, celebra a mulher, Dama dos pensamentos, em
todos os paradoxos do catarismo. a idéia platénica do principio
feminino/castidade e o culto do amor sensual contra o casamento.

Conhecida como lirica trovadoresca ou trovadorismo, apresenta esta
influéncia nas cantigas de Amor, de Amigo, de Santa Maria e
Satiricas.

O legado desta estética foi tdo importante que ainda, atualmente,
temos resquicios das caracteristicas deste lirismo.

]
| l_l_l_l_’_’_‘ 4 Meu computadar HIBE% v g
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.
Figura 7: Hipertexto Imagens do Trovadorismo — LH 4 -Cruzadas — Tela 6

B sarsa mars

A versdo da Expulsio
dos Cdrtaros de
Carcassoneem 1209

Catarismo e o A versdo da Batalha de
Culto Mariano MontSéourem 1241

Catarismo

Pintura que representa a expulsio Foto da Fortaleza de MontSégur
dos Cataros de Carcassone na Galizia, Espanha, atualmente

[Al merv}
[ 4] - ____________________________________________________1] [ ]
|Candiuda [ [ [ [ [ Meucomputader [®zm% -

Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.
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Figura 8: Hipertexto Imagens do Trovadorismo — LH 4- Cruzadas — Tela 1

s L saIBa mars 3

As Cruzadas
Causas
Guerra Sanfa
As Batalhas

Conseqgiiéncias

Curiosidades
Os Povos

Santiago de Compostela

Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

A Figura 7 explicita o link Trovadorismo e Atualidade que contextualiza
criticamente a estética ao momento histérico atual.
Figura 9: Hipertexto Imagens do Trovadorismo — LH 15 - Trovadorismo e Atualidade

MENU

Misica Contempordnea

Cinema, Televisdo e Literatura

Alimentacdo

Osama Bin Laden e Sadan Russein

World Trade Center

Crise da Isreja Catolica

A Cultura Oriental e 0 Ocidente

Cordel, Desafio e Repente

[« _____________________________________________]
[Concluida [ [ [ [ [3 e computader EY =
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.
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3.5 TERCEIRA ETAPA: FORMACAO DOS ATORES

Apds a (re) construcdo do hipertexto Imagens do Trovadorismo, demos
prosseguimento as outras etapas de nossa PA, pesquisa-agdo avaliativa. Diante dos resulta-
dos obtidos na fase exploratéria quanto a leitura, julgamos conveniente avaliar os sujeitos
desta etapa verificando seu nivel de autonomia de leitura, bem como de dominio da no-
menclatura, da terminologia da teoria literaria, comumente utilizada para um trabalho com
0 texto poético.

Uma avaliagdo diagndstica (anexo 10) foi proposta para sondar essa compe-
téncia nos alunos que compdem a turma de 8" série, de uma escola particular de Campo
Grande, MS. Um texto poético contemporaneo, no caso, a letra de uma cancdo da MPB,
apresentava-se ao aluno com cinco questdes. Este deveria demonstrar seus conhecimentos
sobre a tipologia textual, segundo a técnica de Massaud Moisés (1999), cujos passos se
resumem no quadro abaixo:

Quadro 6: Objetivos das avaliagdes e atividades da etapa: Autonomia de Leitura
Objetivo da Questao 1 - definir um poema como um texto que ¢ produzido a partir do
emprego da linguagem conotativa e para expor um sentimento de
forma subjetiva.

Objetivo da Questdo 2 - definir por diferenciago linguagem conotativa e denotativa.

Objetivo da Questdo 3 - identificar e classificar os elementos da linguagem conotativa —
figuras de linguagem.

Objetivo da Questdo 4 - identificar e justificar o tema .

Objetivo da Questdo 5 - identificar e justificar a mensagem.

Fonte: Autora

Nesta avaliacdo, os alunos demonstraram ndo ter dominio dos aspectos teo-
ricos referentes ao estudo do texto poético, apesar de demonstrar compreensao e interpre-
tacdo das idéias principais do texto como: tema e mensagem. Diante de tais resultados, fez-
se necessario uma preparagao dos sujeitos. Os mesmos deveriam ter seus conhecimentos
sobre teoria literaria nivelados, a fim de facilitar a autonomia de suas agdes no uso do hi-

pertexto.Tais conhecimentos se resumiam aos objetivos de Imagens do Trovadorismo.
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Entdo, seis atividades de interpretagdao (Anexo 11) do texto poético foram
elaboradas conforme a técnica de analise de textos de Massaud Moisés (1999) e foram rea-
lizadas sob diversas dinamicas (dupla, grupo, individual). Escolhemos letras de MPB, de
diferentes épocas que, em sua maioria, continham o tema amor, tema que perpassa todas as
cantigas do Trovadorismo, conteudo ao qual os sujeitos entrardo em contato na etapa sub-
seqiiente. E, durante quatro semanas, os alunos revisaram e sistematizaram (reconhecendo
e fixando a nomenclatura) os elementos teéricos e a técnica necessaria para a pretensa au-
tonomia. Foram submetidos novamente a avaliagdo (Anexo 12) mediante os mesmos obje-
tivos, expostos no quadro 6. Apresentaram resultados satisfatorios que podem ser aprecia-
dos nas tabelas anexo 13.

Formados os atores, nos encontramos prontos para a estréia, a nossa quarta

etapa de pesquisa.

3.6 QUARTA ETAPA DE PESQUISA: A ESTREIA

Diante do objetivo avaliativo de nossa pesquisa, investigar, segundo a TAS,
o processo de ensino e aprendizagem da Literatura Trovadoresca, mediado por um hiper-
texto, e sua influéncia nos niveis de aprendizagem evidenciados, necessitamos da prepara-
¢do até agora descrita: o ensaio, a (re) constru¢ao do cenario, a formacao dos atores. Res-
pectivamente, a fase exploratoria, a reconstru¢cdo do hipertexto, a busca pela autonomia de
leitura.

Para que a etapa final ocorresse, nossa estréia, a acdo avaliativa ja descrita,
preparamos cinco instrumentos: avaliacdo de sondagem, atividades para explora¢do do

hipertexto, fichas para registro dos percursos de consulta ao hipertexto, avaliagdo final e
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um questionario(respectivamente Anexos 14, 15, 16, 17 e 18). Esta etapa ocorreu na mes-
ma escola, com 0s mesmos sujeitos da etapa anterior em que realizamos a capacitagdo para
a autonomia de leitura de nossos sujeitos. A escola ¢ particular, de nossa cidade e os sujei-
tos escolhidos formavam uma turma de oitava série. Encontramos-nos em trés horas-aula
semanais, na Sala de Informatica. Tivemos 12 encontros, organizados como o quadro a
seguir revela.

Quadro 7: Encontros quarta etapa

ENCONTROS INSTRUMENTOS
Encontro 1 Realizagdo da Avaliagdo de Sondagem
Encontro 2 a 10 Uso do hipertexto, realizagdo das atividades de exploragdo e
registro na ficha de percurso de consulta do mesmo.
Encontro 11 Realizacgdo da Avalia¢do Final
Encontro 12 Aplicag@o do Questionario sobre o hipertexto

Fonte: Autora

Em nosso primeiro encontro a avaliacao diagnostica (Anexo 14) dessa fase
pretendia sondar os sujeitos quanto aos seus conhecimentos subsungores sobre o conceito
Literatura Trovadoresca. Continha 17 questdes, que atendiam aos objetivos de aprendiza-
gem ja descritos no capitulo 2 (quadro 1). Em resumo, tais questdes avaliavam o aluno
quanto ao dominio dos fatos textuais de forma declarativa, ou critico-contextualizada. A
avaliagdo foi realizada no encontro 1 ¢ individualmente.

No encontro de nimero 2, foi debatido junto aos sujeitos um roteiro de tra-
balho (Anexo 19) a ser seguido nos encontros posteriores. Com ele, cumpriamos dois as-
pectos importantes de nossa metodologia, previstos para a pesquisa-agdo como um semina-
rio, sdo eles: a organizagdo das agdes, tanto dos sujeitos quanto dos pesquisadores, e expo-
sicdo dos critérios de avaliagdo, j4 que os mesmos participavam dessa pesquisa para cum-

prir créditos de uma disciplina da escola intitulada: projetos especiais'.

'2 A escola na qual aplicamos a pesquisa tem um perfil pedagdgico socio-interacionista e tem um regime semi-integral,
durante trés dias da semana os alunos freqiientam as aulas em dois turnos para cumprir a grade curricular. Esta grade
prevé uma disciplina intitulada Projetos Especiais em que sdo desenvolvidos projetos que por algum motivo ndo puderam
ser contemplados pelas outras disciplinas, como um tema transversal, por exemplo, dentre outros motivos.
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ApoOs o debate e registro dos consensos de trabalho, foi apresentado ao aluno
o hipertexto Imagens do Trovadorismo. Por aproximadamente uma hora, os sujeitos o ex-
ploraram e registraram seus passos como usuario/leitor no instrumento construido para
esse fim (Anexo 16). Ao fim do encontro, mas com tempo suficiente para tanto, os sujeitos
receberam uma pasta com as atividades para exploracdo do hipertexto (Anexo 15). Estas
atividades foram elaboradas sob os mesmos objetivos de aprendizagem da Literatura Tro-
vadoresca (quadro 1) e foram entregues ao pesquisador concluidas ou nao.

Seguindo a mesma rotina, nos encontros de nimero 3 a 10, os sujeitos com-
pareciam a Sala de Informadtica, recebiam a pasta de atividades, ¢ a ficha de registro do
percurso de consulta ao hipertexto. Durante 3 horas-aula estudavam o conceito Literatura
Trovadoresca realizando estas atividades com consulta ao hipertexto. Os sujeitos deveriam,
no ultimo encontro, apresentar a pasta completa, ou melhor, terem cumprido todos os obje-
tivos de aprendizagem para o conceito em questdo. Vale ressaltar que as atividades eram
corrigidas pela pesquisadora, quantas vezes fossem necessdrias, no intuito dos sujeitos
cumprirem o objetivo para o qual a mesma fora construida. Cada aluno executava e corri-
gia as atividades dentro do seu ritmo. A ordem das atividades era propositadamente modi-
ficada pela pesquisadora ao manuseé-las na pasta, quando da corre¢cdo das mesmas, mas
esta ordem também era alterada pelos sujeitos ao escolherem uma atividade.

Havia uma rotina nos encontros, concomitante ao uso do hipertexto e a rea-
lizagdo das atividades, os sujeitos registravam seus passos com a data, a identificagdo da
atividade, os links utilizados para a realizacdo de cada uma, e comentarios sobre o hiper-
texto. O pesquisador recolhia as pastas ao fim do encontro para avaliar e, acompanhar, a

construcao da aprendizagem.
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No intuito de controlar a aquisi¢cdo dos dados, dentre outros aspectos, os
alunos so tiveram acesso a senha do site ao qual se encontrava o hipertexto no ultimo en-
contro, ou seja, o acesso ao hipertexto, apesar de estar hospedado em um site na Internet,
s6 ocorreu durante os encontros na Sala de Informatica.

A avaliacdo final (Anexo 17) foi aplicada no encontro de nimero 11, se-
guindo os mesmos preceitos da avaliagdo diagnostica. Foi realizada individualmente, sem
consulta ao hipertexto, com o objetivo, agora, ndo de realizar um levantamento do conhe-
cimento subsungor, mas de verificar a aprendizagem significativa dos ja referidos objetivos
de aprendizagem da Literatura Trovadoresca.

Em nosso ultimo encontro, os sujeitos responderam a um questionario para
aprecia¢do do hipertexto Imagens do Trovadorismo (Anexo 18). Ao se posicionarem como
usuarios/leitores do mesmo, apreciaram varios aspectos do mesmo: sua estrutura, seus e-
lementos de composi¢ao (imagens, textos, musica) e seu potencial para o processo ensino-
aprendizagem.

O capitulo que sucede apresenta os dados ¢ a analise obtidos a partir desses

instrumentos.
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CAPITULO 4
A ESTREIA

Este capitulo foi organizado para expor, primeiramente, uma analise dos
niveis de aprendizagem, segundo a TAS, feita mediante os objetivos de aprendizagem para
o conceito Literatura Trovadoresca. Utiliza-se para isso os dados obtidos a partir dos resul-
tados de dois instrumentos das avaliacdes de sondagem e final em contraponto ao que pode
ser observado nas atividades elaboradas para estimular o uso do hipertexto Imagens do
Trovadorismo. Em paralelo, também ocorre uma analise quanto ao uso do hipertexto e suas
implicacdes ao desempenho de aprendizagem dos alunos, levando-se em conta os niveis de
aprendizagem descritos. Dois outros instrumentos: a ficha de registro do percurso de con-
sulta ao hipertexto e o questionario sobre o uso do hipertexto, também foram fontes. A
ordem escolhida para exposi¢do da analise dos dados, segue a mesma ordem dos objetivos
de aprendizagem para Literatura Trovadoresca, que nortearam tanto a construgdo do hiper-

texto, quanto as atividades para o uso do mesmo.
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4.1 UM PREAMBULO

Devido a idade e o nivel de formacao, ensino fundamental II, dos sujeitos de
nossa pesquisa, nao é esperado uma solidez em seu processo cognitivo capaz de estabele-
cer, de apresentar dois dos niveis de aprendizagem significativa subordinada: a superorde-
nada e a combinatoria, consideradas por Moreira (1997) como niveis mais incomuns, ape-
sar de importantes e existentes no processo de aprendizagem. Afinal, a aprendizagem sig-

nificativa subordinada superordenada ocorre:

quando o novo material de aprendizagem guarda uma relagdo de supe-
rordenacdo a estrutura cognitiva quando, o sujeito aprende um novo
conceito ou proposi¢ao mais abrangente que possa subordinar, ou sub-
sumir, conceitos ou proposi¢des ja existentes na sua estrutura de co-
nhecimento (Ibidem, 1997:3).

A aprendizagem significativa subordinada combinatodria, segundo o mesmo
autor, da-se quando conceitos ou proposi¢des que nao se subordinam, nem se superorde-
nam, mas, ‘combinados’ por um processo de generalizagdo processam-se em aprendiza-
gem. Portanto, analisaremos a aprendizagem significativa dos sujeitos nesta pesquisa, so-
mente nos niveis do quadro a seguir, que rememora, para nossa analise, aspectos tedricos
do capitulo 2 deste texto e, também, ja apresenta as abreviagdes utilizadas em nossa anali-

S€.

Quadro 8: Resumo da TAS - Niveis de Aprendizagem

Niveis de Aprendizagem Definicio
1-ASR Aprendizagem no nivel do significado das palavras, ou simbolos, ou
Aprendizagem Significativa outros conceitos que sdo pré-requisitos a constru¢do de um conceito
Representacional; qualquer.
2-ASC Aprendizagem que ainda refere-se a aprendizagem das palavras ou
Aprendizagem Significativa simbolos, mas em seus significados conceituais, seja do ponto de vista
Conceitual; cultural ou cientifico.
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3-ASP(S)
Aprendizagem Significativa | Tem como resultado um conhecimento (re) significado pelo sujeito
Proposicional (Subordinada); | cognoscente, € o primeiro nivel de aprendizagem subordinada.

4-AM Aprendizagem que ocorre de forma arbitraria, sem coeréncia no seu
Aprendizagem Mecanica processo de ancoragem ao conhecimento subsungor, sem nenhum grau
de ressignificacdo.

Fonte: Resumo da autora sobre os niveis de aprendizagem da Teoria da Aprendizagem Significativa segundo Ausubel
(1980) e Moreira (1997).

4.2 PRIMEIRO ATO: A AUSENCIA DE UM ELEMENTO DE CENA

Como sabemos, segundo a TAS, o ideal de aprendizagem de um conceito

ocorre quando:

uma nova informa¢do (um novo conhecimento) se relaciona de ma-
neira nao-arbitraria ¢ substantiva (ndo-literal) a estrutura cognitiva
do aprendiz. E no curso da aprendizagem significativa que o signifi-
cado légico do material de aprendizagem se transforma em significa-
do psicologico para o sujeito (MOREIRA, 1997:19).

A relagdo entre essas informacdes se estabelece pelo conhecimento subsun-
cor e, quando ela assim ocorre, ¢ considerada a aprendizagem significativa dita subordina-
da, um nivel de aprendizagem ideal. Segundo a TAS, a aprendizagem necessita primordi-
almente do conhecimento subsuncor. E a partir dele, sua auséncia ou presenga, € com esta,
seu grau de abstracdo sobre o contetudo, ¢ que o conhecimento, em um nivel de aprendiza-
gem subordinada, ou ndo, se constroi.

Diante das 17 questdes que compdem a avaliacdo de sondagem (anexo 10),
a que foram submetidos nossos sujeitos, temos um indice de acertos em 0% (zero por cen-
to) para as mesmas. Tal resultado era previsto ja que sujeitos cursam uma oitava série, ge-
ralmente ndo tém contato com o conceito em questdo. Apesar do curriculo da escola pro-

porcionar aprendizado sobre vérios aspectos da Idade Média, durante a segunda etapa do
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ensino fundamental, dentro das disciplinas Historia e Arte, provavelmente, a esse aprendi-
zado foi negado um contato com a estética Trovadoresca que possibilitasse reconhecer um
texto, ou a uma das linguas da estética, o galego-portugués, assim como a tematica do Tro-
vadorismo e as relagdes com a atualidade. Aspectos legados, geralmente, ao ensino médio.
Entdo, se diante da nossa avaliacdo de sondagem nio houve conhecimento

subsuncor para o conceito Literatura Trovadoresca:

v'Quais foram os niveis de aprendizagem, segundo a TAS, que os sujeitos atingi-
ram para o conceito da literatura trovadoresca, mediante os objetivos de aprendiza-
gem previstos no uso de um hipertexto?

v" Que aspectos da estrutura e do uso de um hipertexto, disponibilizado para a-
prendizagem do conceito literatura trovadoresca, influenciaram os resultados sobre

os niveis de aprendizagem evidenciados?

Para organizar as respostas a tais perguntas, que sintetizam o uso do nosso
hipertexto, subdividimos nossa analise conforme a ordem dos objetivos de aprendizagem
para a Literatura Trovadoresca, construidos a partir da reflexdo teérica do nosso capitulo 2
e, que norteou a organizacao do hipertexto Imagens do Trovadorismo, assim como as ati-

vidades elaboradas para exploragdo do mesmo.

4.3 SEGUNDO ATO: OS OBJETIVOS DE APRENDIZAGEM

4.3.1 OBJETIVOS I 11 e 111
Familiarizacdo com uma das Linguas do Trovadorismo
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A Literatura pede dos leitores um dominio ndao s6 da linguagem literaria
propriamente dita, especifica aos seus aspectos artisticos, autor, estilo, estética ou regido,
mas, muitas das vezes, requer também um dominio da linguagem de uma época. Os trés
primeiros objetivos de aprendizagem que idealizamos para o conceito Literatura Trovado-
resca, remetem a intengdo de verificar a familiariza¢do do sujeito em uma das linguas da
estética em questdo, no caso, o galego-portugués, dialeto falado no Portugal feudal, res-
ponsavel pelo legado do Trovadorismo em nossa lingua, familiarizagdo esta que viabiliza
um ensino sem a dependéncia de versdes ou tradugdes, tdo empobrecedoras de varios as-
pectos poéticos. Estes objetivos se encontram a seguir, incluindo a identificagdo das ques-
toes das avaliagdes (AV) em que estdo incutidos, a(s) atividade(s) (AT), e também como os
links do hipertexto (LH) construidos para expor os contetdos necessarios ao aprendizado

dos mesmos.

Quadro 9 - Grupo 1 - Objetivos de Aprendizagem para Literatura Trovadoresca

OBJETIVOS - GRUPO 1 AT AV LH
1 Reconhecer o legado lingiiistico do Trovado-
rismo seja do ponto de vista lexical e semanti- Q,R Q 1,3,4,5,6,7,8,9.10, 11, 12,
co. 16 1313,
14,15, 16, 17, 18, 19,20
I Reconhecer em um texto do trovadorismo o - Q
idioma galego-portugués. 5 11e17
III  Reconhecer um texto como representativo da -
estética trovadoresca com justificativas estéti- Q 1,3,4,5,6,7,8,9.10, 11, 12,
cas e sOcio-historicas. 6 1313,

14,15,16,17,18,19,20

Fonte: Autora
AT = Atividade(s), AV = Avalia¢do de Sondagem e Final, LH = Link(s) do Hipertexto.

Para que o resultado desses trés objetivos evidenciasse uma aprendizagem
significativa no nivel subordinado (ASPS), consideramos que o sujeito deveria apresentar
um dominio de outras linguagens estéticas para correlacionar pontos em comum com as

mesmas. Entdo, julgamos como ideal para cada um dos trés objetivos, que o sujeito atin-
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gisse a aprendizagem significativa conceitual (ASC), ja que terd de reconhecer lingua e
texto sob o conceito da Literatura Trovadoresca.

As tabelas 1.1 e 1.2 explicitam os resultados para o grupo 1 dos objetivos de
aprendizagem, respectivamente na avaliacdo final e nas atividades. Podemos observar em
cada objetivo, qual nivel cada um dos sujeitos atingiu, ou ndo, ja que a tabela também ex-
plicita erros e respostas em branco. Por exemplo, na tabela 1.1 ha um excelente desempe-
nho dos sujeitos para o objetivo III na avaliacdo final, em contraponto aos resultados dos
outros dois objetivos. Ja o objetivo I apresenta um resultado semelhante tanto na avaliagao
quanto nas atividades feitas em sala de aula. Comparemos as tabelas que se seguem, 1.1. e

1.2. respectivamente.

Tabela 1.1- NA — Grupo 1 dos Objetivos de Aprendizagem — Avaliacdo Final

Objetivos | NASR NASC NASPS | NAM E B
I - S3, S4, S6, S7, S9 - - S1,S2,S5,S8 | -
11 - S2, S3, S5, S6, S7 - - S1,S4,S8,89 | -
I - Todos os sujeitos - - - -

Fonte: Dados da Avaliagdo Final

NA = Nivel de Aprendizagem

NASR = Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional

NASC = Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

NASPS = Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM = Nivel de Aprendizagem Mecanica

S= Sujeito

E= Erro

B= Branco

Tabela 1.2 - NA — Grupo 1 dos Objetivos de Aprendizagem - Atividades
Objetivos | NASR | NASC | NASPS [NAM| E | B
I | - ]8S1,83,86,87,89| - | - |sS2,84]S5,S8
Fonte: Dados das Atividades

NA = Nivel de Aprendizagem

NASR = Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional

NASC = Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

NASPS = Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM = Nivel de Aprendizagem Mecanica

S= Sujeito

E= Erro

B= Branco
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Para compreender melhor o que as tabelas 1.1 e 1.2 revelaram, analisare-
mos, mais pormenorizadamente, os trés objetivos de aprendizagem que compdem o grupo
1.

Objetivo [

Em uma andlise comparativa do desempenho dos alunos para o objetivo I,
tanto na avalia¢do final quanto nas atividades, temos dois sujeitos que realizaram um ca-
minho de aprendizagem inverso, S1 ¢ S4. A saber, S1, apesar de ter atingido o objetivo I
nas atividades realizadas, Q e R (anexol5), para uso do hipertexto Imagens do Trovado-
rismo, ndo obteve sucesso na avaliagdo. Enquanto que S4, apesar de ndo ter alcangado tal
objetivo nas mesmas atividades, obteve éxito na avaliagdo.

Nas fichas de registro do uso do hipertexto, em que os mesmos informam
se ha links utilizados para realizacdo desta atividade, observamos que os dois sujeitos,
assim como a maioria, ndo indicaram nenhuma consulta especifica ao hipertexto para re-
solver as atividades referentes ao objetivo I. Apenas um sujeito, S2, indica uma consulta
ao mesmo, para realizacdo da atividade R, afirmando ter usado o LH13, previsto para esse
objetivo. S2 realizou as atividades na segunda aula, enquanto o restante dos sujeitos na
ultima aula, apds outras atividades e, consequentemente, sob o uso de mais links do hiper-
texto. No entanto, mesmo com o suporte de uso do hipertexto durante as atividades, em
ambos os momentos, S2 ndo obteve um acerto na pergunta que envolvia o objetivo 1.

A diferenciacdo progressiva ¢ um mecanismo cognitivo que ocorre durante o
processo de aprendizagem, realizado para atingir a aprendizagem significativa, segundo a
TAS, exposto na seguinte equagdo a—>A—aa’—»a’+ A’>A’ (Moreira, 2003) e que pode

justificar o resultado de S2 para o objetivo L.
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Nenhum dos sujeitos apresentava @, o conhecimento subsungor para Litera-
tura Trovadoresca, logo ndo se encontravam familiarizados com a linguagem desta estéti-
ca, mas ao entrar em contato com A, que no caso de nossa pesquisa ¢ o hipertexto Imagens
do Trovadorismo, a maioria dos sujeitos realizou o processo de aprendizagem para os obje-
tivos, em um ir e vir constante ao hipertexto em questdo, transformando tanto a, conheci-
mento subsungor, em um organizador prévio para A’, o conhecimento esperado. Esse mo-
vimento de ir e vir realizou-se pelo mecanismo cognitivo de aprendizagem da TAS, a dife-
renciacao progressiva.

Para Ausubel (1980) organizador prévio é um recurso apresentado ao aluno,
quando o mesmo ndo demonstra conhecimento subsuncgor, preenchendo assim seu espago
na estrutura cognitiva, manipulando-a, até que se construa um elemento subsungor ou se
processe a aprendizagem em qualquer nivel. Ja a diferenciacdo progressiva ocorre durante
0 processo cognitivo, quando um novo conceito ou proposi¢ao ¢ aprendido por subordina-
¢d0 € 0 novo conceito, ou proposicdo, ¢ ancorado num subsungor (existente), entdo o sub-
sungor modifica-se. Na equagdo de Moreira (2003), ja exposta, isso ocorre durante a jus-
taposicdo dos dois conhecimentos: a—>A—a’A’ para viabilizar assim a intersec¢do dos
mesmos: a’+ A’, que resultard no conhecimento final, ressignificado a’A’.

Assim como os outros sujeitos, S2, ndo apresentava conhecimento subsungor
para o conteudo e, realizando as atividades do objetivo I, em tdo pouco tempo de interacao
e uso do hipertexto, seu processo cognitivo, talvez, ndo teve tempo de reconhecer, no mate-
rial, os organizadores prévios para o mecanismo de diferenciagdo progressiva, tdo necessa-
ria a retencdo e, logo, a aprendizagem dos contetudos. E esse mecanismo cognitivo foi de-
terminante para os resultados dos outros dois objetivos do bloco I, familiarizacdo com a

lingua do Trovadorismo.
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Objetivos 11 e 111

Para analise dos objetivos II e III, que apresentamos somente os resultados
obtidos na avaliagao final (tabela 1.1), é importante ressaltar que ndo ha nenhuma atividade
construida especificamente para assumir o foco dos mesmos: reconhecer lingua e texto do
Trovadorismo. Acreditdvamos ser possivel gerar tal aprendizado com o intermitente conta-
to do sujeito com o hipertexto Imagens do Trovadorismo, através, também, do mecanismo
de diferenciacdo progressiva, que poderia ocorrer durante os cinco encontros disponibili-
zados para a realizagdo de todas as atividades que continham, e que faziam o aluno entrar
em contato com os mesmos. Esperavamos que, ao receberem as atividades corrigidas pelo
professor/pesquisador a cada inicio de aula, com a indicagdo das refacgdes necessarias, os
sujeitos retornassem ao hipertexto, quantas vezes fossem necessarias, para que a atividade
atingisse o objetivo. Ou melhor, ativassem a diferenciagdo progressiva a cada consulta e
elaboracdo das respostas, ressignificando seus conhecimentos, dando sentido aos seus or-
ganizadores prévios, que esperavamos ter fornecido com o hipertexto.

O indice de 100% de acerto para o objetivo III, como exposto na tabela 1.1,
Reconhecer um texto como representativo da estética trovadoresca com justificativas esté-
ticas e socio-historicas, confirma o previsto e descrito no paragrafo anterior, quanto a o-
corréncia da diferenciacdo progressiva no processo cognitivo. Contudo, o objetivo II, Re-
conhecer em um texto do trovadorismo o idioma galego-portugués, nado obteve o mesmo
éxito, cinco dos nove sujeitos atingiram o objetivo. Ao procurar as razdes de S1, S4, S8 e
S9, poderem reconhecer um texto da estética, mas ndo serem capazes de reconhecer a lin-
gua da estética, contrapomos as respostas da avaliacdo final ao seu percurso de uso do hi-

pertexto e analisamos o questionario de apreciacao a estrutura do mesmo.
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Apesar de poderem utilizar a lingua, o galego-portugués, como justificativa
conceitual ao classificar como sendo um texto do trovadorismo, como o fez S2 na resposta
a pergunta do objetivo III, S4, S7, S8 e S9, utilizaram outras justificativas, demonstrando,
realmente ndo dominar o objetivo II de aprendizagem. A transcri¢do, que segue, das res-

postas desses sujeitos ilustram nossa afirmacao:

Resposta com justificativa do galego-portugués
S2-5im, pois tem versos e estrofes esta escritas em porfugués
antigo e fala do amor.

Respostas sem justificativas do galego-portugués
S4 - E um texto do trovadorismo, olha sé o romantismo.

S7-Sim, porque vem de vdrias épocas e cada cantiga se trata (de)
um tipo de amor diferente, de vdrias formas, de amor, de amigo,
amor, satirica e de santa Maria.

S8-Sim porque os recursos estilisticos se assemelham com a esté-
tica do ftrovadorismo.

S9-Sim, a 1° é uma cantiga de amor eu... também de amigo; A 2° € a
satirica...; A 3° éamor; A4°¢ ...

O link 11 do hipertexto, intitulado Galego-Portugués, em que estdo disponi-
veis informacgdes mais especificas sobre esse dialeto utilizado pelo Trovadorismo Portu-
gugés, para detectarmos as razdes ja mencionadas, apresenta como registro apenas uma con-
sulta, de cada um dos seguintes sujeitos: S2, S7, S8. E interessante mencionar que S2 con-
sultou esse link somente no primeiro dia do projeto, na etapa exploragdo do site, os outros
sujeitos utilizaram o mesmo para realizacdo de outras atividades e, S9 consultou o link
duas vezes, mas para atividades de outros objetivos. Por qual motivo o hipertexto, uso pre-
visto para o mesmo, ndo contribuiu para um bom desempenho desses sujeitos? Considera-

mos que ha trés pontos tedricos a explicar esses fatos.
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Para Gowin (apud Moreira, 1997) o aluno deve estar motivado a construir
uma aprendizagem significativa, sua predisposi¢ao ¢ um fator importante na troca de signi-
ficados entre material, aluno e professor. Mas essa falta de motivagdo pode ser fruto da
estrutura do hipertexto, pode ser uma falta de motivacdo cognitiva. Koch (2002) julga a
funcdo cognitiva dos links de um hipertexto como promotora de uma utilizagdo com fins
de realizar inferéncias, conferir hipoteses durante o processo cognitivo da leitura. No caso
uma reavaliacdo do hipertexto quanto a esse topico poderia trazer a confirmacao dessa ex-
plicagdo hipotética. Contudo, outro aspecto relevante a aprendizagem significativa tem
mais elementos para a explicagdo do desempenho de S2, S7, S8 e S9 ao objetivo de apren-
dizagem II.

Ausubel (1980) considera a linguagem a grande promotora da aprendiza-
gem, e nossos sujeitos, solicitados a avaliarem o uso da mesma no hipertexto, a partir de
um questionario (anexo 18), evidenciam aspectos que podem justificar o baixo desempe-
nho dos sujeitos acima, pois quando indagados sobre o uso das Linguagens no Hipertexto
(quadro 4- anexo 21) indicaram dificuldades com a lingua do trovadorismo, apesar do link
do hipertexto disponibilizado para sanar esse tipo de dificuldade, o LH Glossario. Obser-

vemo a fala de tais sujeitos que ilustram nossa afirmativa

S7 - Como eu jd disse antes, os textos (alguns) tinham palavras
muito dificeis e etc.

Diante da relevancia dos objetivos de aprendizagem do Grupo 1, para a
construcdo do conceito Literatura Trovadoresca, acreditamos que, apesar do excelente de-
sempenho dos sujeitos no objetivo 111, o fato da maioria ndo reconhecer a lingua da estéti-
ca, objetivo II, bem como, seu legado lexical e semantico, objetivo I, podera ter afetado a

aprendizagem dos outros dois grupos de aprendizagem: Caracteristicas dos Textos do Tro-
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vadorismo e Contextualizagcdo e Valorizagdo Histdrica, cujos resultados apresentamos ago-
ra.
4.3.2 OBJETIVOS 1V, V, VL, VIl e VIII
Caracteristicas dos Textos do Trovadorismo

Dominar o conhecimento de uma estética literaria ¢ antes de tudo poder,
com autonomia, compreender as caracteristicas dos textos que a compdem, e por conse-
guinte, poder definir e defender sua identidade. Para que isso fosse possivel em relacdo ao
Trovadorismo, cinco objetivos de aprendizagem (IV a VIII) foram tragados, focalizando,
parte a parte, as caracteristicas literarias da estética em questdo, que no todo compdem a
classificagdo de seus textos como: eu lirico, tema, entre outros aspectos poéticos, além do
que prevé o ultimo objetivo (VIII), que verifica o grau de inclusividade e abstracdo desta
caracterizagdo, desta classificacdo. O quadro a seguir apresenta esses objetivos e as ativi-
dades (AT), questdes das avaliagdes (AV) e links do hipertexto (LH), construidos no intui-
to de atingir tais objetivos.

Quadro 10: Grupo2 - Objetivos de Aprendizagem para Literatura Trovadoresca

OBJETIVOS — GRUPO 2 AT |AV| LH
IV | Identificar e justificar com elementos do texto o eu lirico dos quatro tipos de cantigas trova-
dorescas (de amor, de amigo, satiricas, de santa Maria); e assim demonstrar a compreensdo | B,C, | Q7 | 5,6,
deste item como aspecto integrante de classificagdo da estética. D,E, 7,
F,G 8,22
V | Identificar e justificar com elementos do texto o tema das quatro classificagdes de cantigas
trovadorescas (de amor, de amigo, satiricas, de santa Maria); ¢ assim demonstrar a compre-| B,C, [ Q8 | 5,6,
ensdo deste item como aspecto integrante de classificagdo da estética. D, E, 7,
F,G 8,22
VI | Identificar recursos estilisticos (figuras de linguagem, tipos de rimas...) mais recorrentes e
justificar com elementos do texto como recurso caracteristico de cada tipo de cantiga. B,C, [ Q9] 5,6,
D,E, 7,
F,G 8,22
VII | Classificar uma cantiga da lirica trovadoresca a partir da comparac@o dos recursos estilisti-
cos (eu lirico, tema, figuras de linguagem, niveis de linguagem, estrutura) mais recorrentes | B,C, | Qs | 5,6,
em cada tipo em suas possiveis combinagdes. D,E, | 10 7,
F,G | 11| 822
VIII | Classificar uma cantiga por meio das caracteristicas que identificam os textos trovadorescos; H Qs
inclusive caracteristicas dubias dos mesmos, demonstrando assim o dominio dos aspectos 12| 5,6,
classificatorios das cantigas trovadorescas. 7,
8,22

Fonte: Autora
AT = Atividade(s), AV = Avalia¢do de Sondagem e Final, LH = Link(s) do Hipertexto.
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Consideramos que trés desses objetivos, IV, V e VI, sdo complementares
entre si, ja que identificam os elementos poéticos que irdo, em conjunto, compor a classifi-
cagdo de cada tipo de cantiga, viabilizando assim o objetivo VII, em que se concretiza tal
classificagdo. Podemos relacionar a identificacdo de tais elementos ao nivel de aprendiza-
gem representacional (ASR), ndo s6 porque os mesmos se representam no uso de determi-
nadas palavras dentro do texto; mas, principalmente porque as relacdes entre eles ¢ que
irdo compor o conceito: classificagdo das cantigas trovadorescas. Como por exemplo, a
relacdo entre a identificagdo de um eu lirico feminino (objetivo IV) e o tema, amor distante
ou, ausente (objetivo V), determinantes da classificagdo cantiga de amigo a um texto tro-
vadoresco (objetivo VII).

E, consequentemente, consideramos como satisfatorio ao objetivo de nime-
ro VII, o nivel de aprendizagem significativa conceitual (ASC), afinal o sujeito demonstra-
rd ter compreendido que ha diferentes relagdes entre os elementos poéticos e elas podem
gerar quatro tipos de cantiga. Como comprovagao da aprendizagem esperada pelos objeti-
vos IV a VII surge o objetivo VIII, que pretende averiguar o nivel de autonomia conceitual
dos sujeitos para a classificagdo dos textos, das cantigas do Trovadorismo. E a ele, acei-
tamos como satisfatorio o sujeito apresentar o nivel de aprendizagem significativa proposi-
cional subordinada (ASPS) devido aos aspectos de generalizagao e inclusividade pelo qual
0 processo cognitivo tera que realizar.

Entdo, diante dos argumentos expostos no paragrafo anterior, todas as vezes
que nos referirmos aos acertos do desempenho dos sujeitos frente a este conjunto de obje-
tivos, estaremos considerando uma aprendizagem nos niveis: ASR (aprendizagem signifi-

cativa representacional) para os objetivos IV, V, VI, o nivel ASC (aprendizagem significa-
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tiva conceitual) para o objetivo VII e o nivel ASPS (aprendizagem significativa proposi-
cional subordinada) para o objetivo VIII.

A tabela de nimero 2.1, que segue, apresenta os resultados de nossos sujei-
tos na avaliacdo final para o Grupo 2 dos objetivos de aprendizagem. Temos para cada
objetivo, a identificagdo dos sujeitos que alcangaram os niveis de aprendizado esperados e,
sua identidade. Nenhum dos sujeitos apresentou aprendizagem no nivel ASPS (aprendiza-
gem significativa proposicional subordinada) ou no nivel AM (aprendizagem mecanica),
também nao houve respostas em branco. Logo, os sujeitos que ndo se encontram nas tabe-
las abaixo apresentaram respostas erradas as questdes correspondentes a cada um dos obje-

tivos. A seguir temos a tabela 2.2, com os resultados da aprendizagem dos sujeitos quanto

ao objetivo VIII.
Tabela 2.1- NA — Grupo 2 dos Objetivos e Aprendizagem — Avaliagao Final
Ctg. Ctg. Ctg, Ctg.
Objetivo e NA de Amigo Satiricas de Amor de Sta Maria AM
IV - NASR Todos S1, S3, S4, S5, S6, S7, S1, S2, S3, S4, S1, S3, S6, S7 -
S8, S9 S5, S7, S8, S9
V-NASR S1, S3, S6 S1, S3, S5, Se6, S7, S8 S2, S4, S6, S7, S1, S2, S3, S5, -
S8 Se, S7
VI-NASR S1, S4, S6, S7 Se, S7 S3, S7, S8 Se6, S7 -
VII-NASC S1, S2, S3, S4, S5, S6, Todos S1, S2, S3, S5, Todos - - -
S7, S8 Se,
S7, S8, S9

Fonte: Dados da Avaliagao Final

NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito  Ctg. = Cantiga
NASR= Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional
NASC=Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

E=Erro  B=Branco AM=Aprendizagem Mecénica

Tabela 2.2- NA — Grupo 2 dos Objetivos e Aprendizagem — Avaliacdo Final — Objetivo VIII
Objetivo VIII | Acertos | AM | E | B
NASPS | S4,S5 | 0 | SI,S2,S3,56,57,88,89 | 0
Fonte: Dados das Atividades.
NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga E= Erro B=Branco AM=Aprendizagem Mecanica
NASPS= Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada

Nos resultados da avaliagao final, a maioria dos sujeitos identifica e justifi-
ca o eu lirico de uma cantiga trovadoresca, objetivo IV, inclusive para a cantiga de amigo,
em que esse indice ¢ de 100%. Ja em relacdo ao objetivo V, a identificagdo justificada do

tema aos textos desta estética, somente a cantiga de amigo ndo obteve éxito entre a maior
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parte dos sujeitos, pois apenas 3 dos nove sujeitos atingiram o nivel de aprendizagem espe-
rado para este objetivo.

O objetivo VI, identificar e justificar recursos estilisticos pertinentes a cada
tipo de cantiga, apresenta resultados insatisfatdrios aos quatro tipos de texto, mas princi-
palmente, em relagdo as cantigas satiricas e de santa Maria a que, somente S6 ¢ S7 tém
acertos. Mesmo assim, o objetivo VII, classificar um texto trovadoresco, por meio de suas
caracteristicas ndo teve seu resultado prejudicado, 100% dos sujeitos classificaram a canti-
ga satirica e a cantiga de santa Maria e, apenas um dos nove sujeitos, ndo soube classificar
as cantigas de amor e de amigo.

Quanto ao objetivo VIII, seus resultados revelam que apenas dois sujeitos
conseguem correlacionar, com autonomia, 0s aspectos poéticos que compdem uma cantiga
trovadoresca.

Para compreender melhor o desempenho de nossos sujeitos na avaliagdo
final, apresentamos a seguir, uma analise de cada um dos objetivos de aprendizagem do
grupo 2 — Caracteristicas dos Textos do Trovadorismo.

Seis atividades (anexo 15) foram propostas para que, por meio do uso do
hipertexto, os sujeitos atingissem o nivel de aprendizagem esperado os objetivos de apren-
dizagem de IV a VII. Em cada uma delas o sujeito deve, a partir de um texto da estética,
desenvolver os objetivos, ou seja, identificar os elementos poéticos da estética e correla-
ciond-los para uma classificagdo. A atividade B trazia uma cantiga de amor, a C uma can-
tiga de santa Maria, a D uma cantiga satirica e as atividades E, F, uma cantiga de amigo.
Todos os textos originais eram acompanhados de uma versao em Lingua Portuguesa con-

temporanea. A atividade G, trazia quatro textos, um de cada tipo da estética, para a realiza-
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¢do das mesmas atividades, sob os mesmos objetivos, mas sem a versao em nossa lingua

atual.

Objetivo IV

Os resultados do Objetivo IV as atividades referidas encontram-se na tabela
que segue, a de numero 2.3. Nela temos os sujeitos que atingiram o nivel de aprendizagem

esperado, ASR, do objetivo em questao.

Tabela 2.3 — NA- ASR-Ob;j. IV - Grupo 2 dos Objetivos de Aprendizagem — Atividades

Atividade Ctg Ctg. Ctg Ctg
de Amigo Satiricas de Amor .de Sta Maria
B - - S1,52,54,55,56,57,59 -
C - - - 0
D - S1,52,59 - -
E S1,52,83,85,56,57 - - -
F S1,83,88 - - -
G S1,83,86,87 SI,S3 | S1,83,54,86,57,59 $3,86

Fonte: Dados das Atividades.
NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga Obj.= Objetivo

Como podemos observar, houve um baixo desempenho dos sujeitos em re-
lagdo as cantigas satiricas e de santa Maria que podem justificar os semelhantes resultados
da avaliagdo final. Mesmo com o apoio do hipertexto, a maioria dos sujeitos ndo soube
identificar o eu lirico desses dois tipos de cantiga, como indeterminados, ja que podem ser
de qualquer sexo. Esse ¢ um fato que pode ter contribuido para tal desempenho, pois as
cantigas de amigo e de amor t€ém um eu lirico feminino e masculino, obrigatoria e respecti-
vamente explicitados.

Afora essa justificativa, que € pertinente as especificidades do conceito Lite-
ratura Trovadoresca, outro fator para este baixo rendimento € o uso do hipertexto. A maio-
ria dos sujeitos utilizou apenas um dos links construidos para realizacdo das atividades

B,C,D.E,F,G o LH 22, intitulado resumo. Esse link oferece ao leitor/usuario uma sintese-
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das caracteristicas principais de cada uma das cantigas trovadorescas.Desprezaram, portan-
to, os LH 5,6,7,8 em que hd um detalhamento maior dessas caracteristicas, ja que cada um
se refere a um tipo de cantiga.

As categorias Links Promotores e Links Facilitadores, do quadro 4 (Anexo
21) construidas a partir dos dados do questionario sobre o uso do hipertexto, explicam a
preferéncia pelo LH 22, que pode ser acessado de qualquer outro link. Seguem as falas de

S4, S7, S6, se referindo ao mesmo pelas respectivas categorias ja mencionadas:

S4-Facilitou a vida da gente era o Unico link que ndo enrolava a gen-
te.

S7-Porque € a base de todos os links, contém o bdsico que eu preci-
sava para realizar as atividades, € o link mais fdcil de se entender.

S6-Porque tinha muitas atividades sobre as cantigas, e o link 22, é o
resumo das cantigas, onde facilita fazer as atividades.

Para Lévy (1998), a cibercultura tem em si a necessidade da agilidade das
informacdes, como as falas de S4, S7 e S6 revelaram sobre os leitores/usudrios de hipertex-
to neste momento historico-cultural. Mas acreditamos que tal preferéncia deve-se também
a estrutura do hipertexto. Segundo Koch (2002) alguns links devem ter para o leitor uma
fungdo déitica, afim de entrelacar o discurso entre o leitor ¢ texto, no intuito de fazer com
que este leitor encontre caminhos cognitivos de leitura. Espera-se que tais links sejam “a-
pontadores enunciativos sendo, portanto, focalizadores de aten¢do” (Ibidem: 62). Eles le-
vam o leitor aos fragmentos que possam ser considerados importantes, ou por que diver-

gem do exposto, ou por complementarem a informacao enfocada em sua leitura.
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Objetivo V

O objetivo de aprendizagem V previa que o sujeito deveria: Identificar e
Justificar com elementos do texto o tema das quatro classificacoes de cantigas trovadores-

cas (de amor, de amigo, satiricas, de santa Maria); e, assim, demonstrar a compreensao

deste item como um aspecto integrante de classificagdo da estética em questao.

A tabela 2.4, que se encontra a seguir, expde o desempenho ao objetivo V,
nas atividades, como inferior ao alcangado pelos sujeitos na avalia¢ao final, justificando o

j& exposto na tabela 2.1. Os piores resultados deste objetivo nas atividades foram para as

cantigas de amigo e de santa Maria.

Tabela 2.4 — NA-NASR - Obj. V - Grupo 2 dos Objetivos de Aprendizagem — Atividades

Atividade Ctg Ctg. Ctg Ctg
de Amigo Satiricas de Amor .de Sta Maria
B - - S1, 82, 83, 87, S8 -
C - - - S4
D - S1, S4, 87,89 - -
E S1, S3, S5, S7 - - -
F S3 - - -
G - S3,S9 S1, 83,87, S9 S1, 87

Fonte: Dados das Atividades.

NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga Obj. = Objetivo
NASR= Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional

O baixo desempenho dos sujeitos diante do objetivo V deve-se, primeira-
mente, a competéncia dos mesmos como leitores de textos poéticos, tendo em vista, a ne-
cessidade encontrada por ndés em capacita-los para esse tipo de leitura, como descrito no
capitulo anterior, na etapa nimero 3 da presente pesquisa. Identificar um tema exige do

leitor, a autonomia de duas habilidades: compreensdo e interpretacao dos fatos textuais.
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Mas, outros fatores, corroboram com esse desempenho. Novamente: a linguagem das can-
tigas e a pouca ou indevida exploracao do hipertexto.

Apesar da versdo atualizada das cantigas nas atividades B, C, D, E, F ¢ da
presenga de um glossario, no LH de mesmo nome, que pode ser acessado de qualquer link,
para apoio a atividade G, os sujeitos afirmaram que o nivel de linguagem, tanto dos textos
literarios, quanto dos textos didaticos promoveu dificuldades no processo cognitivo, muitas
das vezes sanadas pela pesquisadora/professora’”.

As falas dos sujeitos S6, do quadro 4, Linguagens do Hipertexto (Anexo
21), e S1, da categoria Linguagem, no quadro 7, Sugestdes para o Hipertexto (Anexo 21),
extraidas dos dados do instrumento questiondrio sobre o uso do hipertexto, ilustram essas
dificuldades com a linguagem e a necessidade de uma mediacao entre material, professora

¢ aluno:

S6 - Para mim tava dificil e depois com a ajuda da professora foi fi-
cando fdcil.

S1-Tentaria colocar em uma linguagem mais coloquial para facilitar a
compreensdo.

A dificuldade com a linguagem, exposta desde a analise do grupo 1, na fala
de S1 vai ao encontro da visdo de Moreira (2003) sobre o papel da linguagem na aprendi-
zagem significativa. Como nos coloca o autor, a linguagem “se destaca la importancia de la

habilidade de presentar y explicar la estrutura conceptual del contenido de manera clara y

13 0 aspecto das a¢des docentes, ndo contemplado nesta pesquisa, é considerado de extrema relevancia para a
aprendizagem significativa, que vé o professor como o responsavel por encaminhar o processo cognitivo,
desde o diagndstico do conhecimento subsungor, ou escolha dos organizadores prévios, até a opgdo por um
material e estratégias e seqiiéncias didaticas capazes de conduzir as trocas necessarias de significados entre
ele, o material e o professor, de acordo com Moreira (1997).
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precisa, em um nivel adecuado a la estrutura cogntiva del alumno, manipulando de manera
eficaz 1as variables que afectan al prendizage”( 2003:159).

E diante da fala de S1, a linguagem ndo manipulou a estrutura cognitiva do
aluno como deveria ou poderia. Como encontrar, apreciar uma organizac¢ao logica no ma-
terial sem um acesso a ele, garantido pela linguagem?

A pouca exploracao do hipertexto deve-se ndo s6 ao ja exposto (a maioria
dos sujeitos ter declarado a utilizagdo de apenas um dos links disponiveis para a realizagao
das atividades previstas ao Grupo 2 dos objetivos de aprendizagem, o LH 22), mas tam-
bém, aos reflexos do nivel de autonomia de leitura justificada pelo nivel de formagao dos
sujeitos cognoscentes, ensino fundamental II.

Retomando o uso de LH 22, vale ressaltar que o leitor/usuario encontra nele
um resumo por tdpicos sobre cada cantiga e, este pode guiar a realizagdo de sua atividade,
para encontrar, por exemplo, desde os elementos poéticos, até o tema como fez o S7 na
atividade E. Ele seguiu, tdpico a tdpico do link em questdo, do conteudo exposto de uma
cantiga para interpretar o texto proposto, classificando-o, inclusive, a partir da identifica-
¢do do tema da cantiga, como previa o objetivo V, que estamos a analisar.

A seguir encontram-se a tela 3 do LH 22, e sua organizacdo por tdpicos so-
bre os aspectos teoéricos da cantiga de amigo e a resposta do referido sujeito, organizada
conforme descrevemos, acompanhando a organizacao de tal link. Na transcri¢ao da respos-
ta podemos observar, negritados, os topicos respectivos a cantiga, conforme se encontra na

tela e, também podemos ver, em sublinhado, a resposta de S7 ao objetivo V, o tema.
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Figura 10: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 22- Resumo — Tela 3

R GETmET R

Cantiga de Amigo

Caracteristicas

» Voz lirica feminina

= Tratamento dado ao namorado: amigo

= Expressdo da vida campesina e urbana

» Amor realizado ou possivel - saofrimento amoroso
= Simplicidade - pequenos quadros sentimentais

= Paralelismo (versos repetidos em lugares semelhantes do poema); e
ainda, vocabuldrio simples

= Origem popular e autdctone (isto é, na propria Peninsula Ibérica)
= Estrutura do texifo mais simples com o uso do refrdo
= Metdforas com elementos da natureza(elementos do campo) e mar

= Interlocutor pode ser a mde ou elementos da natureza com o uso da
prosopopéia

B sAraa Ao

Conchide DL L L] [ teompreer [ -
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo.

S7 - Essa é uma cantiga de amigo, a voz eu lirica é feminina “acaso
vistes meu amado?" tratamento dado ao namorado amigo “Acaso vis-
tes meu amigo aquele por quem suspiro”, a simplicidade “Por quem fe-
nho grande cuidado (preocupado)?” metdforas "Ondas do mar de Vi-
go", é um texto simples e pequeno pelo tamanho. Essa cantiga de-
monstra ao amor da sua vida: amigo, ela se preocupa com ele, e sente
a sua falta e ela pede ajuda de Deus para isso, como relata nos versos
acima. "Ai, Deus, val!

Com’ estou d” amor coitadal

Ai, Deus, vall[...1"

Esse percurso de pesquisa ao hipertexto, concomitante a realizagdo das ati-
vidades, deveria ter sido feito por todos os sujeitos, o que evitaria respostas com constru-
¢cdes bem menos consistentes, como a do Unico sujeito a identificar o tema da cantiga de
santa Maria, na atividade C. Ele identificou o tema sem explicitar, ou melhor, correlaciona-
lo a classificagdo, como solicitado no enunciado da atividade, deixando-a implicita em sua

interpretacdo, como podemos observar na transcri¢do de sua resposta.

S4 - Primeiro essa cantiga € sobre os milagres alcangados por quem
acreditava na mde de cristo e louvava seu poderes, beleza, piedade e
bondade.

[...] Roga que hos valla
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nois ele é sem falla teu fill” e ami o [...]

A pouca autonomia de leitura se estende, no caso dos nossos sujeitos, a
uma baixa autonomia cognitiva. Isso se justifica pelo uso dos links, segundo Koch (2002)
as trés fungdes basicas dos mesmos, que implicam em mecanismos de coesdo e coeréncia
na leitura hipertextual, sdo exercidas concomitantemente. No caso de nossos sujeitos, seus
percursos de leitura revelaram um uso dos links a partir de uma de suas fungdes, ou seja,
nossos leitores/usudrios focalizaram dentro da estrutura do hipertexto Imagens do Trovado-
rismo, os links que facilitariam o processo de leitura, utilizaram assim as fung¢des déiticas,
como justificado pela recorréncia ao LH 22.

No entanto, como evidenciado na ficha de registro do percurso de uso do
hipertexto, ndo fizeram uso da fun¢do cognitiva do mesmo, que prevé, segundo a mesma
autora, a possibilidade de realizar varias consultas, sob inferéncias, levantamento de hipo-
teses. Realizaram, portanto, um percurso esperado de uso do hipertexto, mas isso ndo se
refletiu nas construcgdes das respostas as atividades propostas, o uso desses links facilitado-
res pouco contribuiu para a aprendizagem.

Acreditamos que acima da dificuldade com a linguagem, ou com a natureza
do material, ou com a autonomia de leitura dos sujeitos, para ter atingido os resultados do
objetivo V, na avaliacdao final, os sujeitos ativaram mecanismos cognitivos. Temos um
crescimento satisfatorio ao desempenho para as cantigas satiricas e de santa Maria, como ja
evidenciado na tabela 2.2 em relagdo ao resultado das atividades, os mesmos sujeitos te-
nham, novamente, ativado, segundo a TAS, os mecanismos cognitivos, diferenciacao pro-
gressiva e reconciliacdo integradora. Isso ocorreu por meio da realizagdo das outras ativi-

dades, ao longo dos encontros realizados para a aprendizagem com o uso do hipertexto.
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De acordo com Ausubel (1980) a diferenciacdo progressiva organiza apren-
dizagem por um determinado percurso, preferencialmente, do mais geral para o particular,
do todo para as partes, como acreditamos ter organizado o hipertexto. A diferenciacio pro-
gressiva, respeita a forma pela qual se organizam os conceitos em nosso cérebro. Ja a re-
conciliagdo integradora ou integrativa ocorre quando apos distinguir os diferentes aspectos
do conceito o processo cognitivo vai ao encontro do todo, religando ndo s6 as partes do
mesmo, como agregando outras, alheias ao contetido e ao professor e suas intengdes, inclu-
sive.

Talvez, a aprendizagem de nossos sujeitos, com diferencas tdo grandes entre
o desempenho nas atividades e na avaliag¢do final, quanto a este e outros objetivos, tenha
ocorrido por intermédio desses dois mecanismos no vai e vem dos links, durante a leitura
do hipertexto. Se sim essa ocorréncia se deu alheio a qualquer intengdo individual dos su-
jeitos, em meio a dindmica do seu processo. Fato que ilustra a relevancia do papel docente
na organizagdo do processo cognitivo, (Ausubel, 1980) tanto quanto os materiais como em
relacdo as estratégias, que devem ser prever os movimentos desses dois mecanismos, dife-

renciagdo progressiva e reconciliagdo integradora, durante o processo cognitivo.

Objetivo VI

O objetivo VI Identificar os recursos estilisticos (figuras de linguagem,
tipos de rimas...) mais recorrentes e justificar com elementos do texto como recurso carac-
teristico de cada tipo de cantiga, apresentou os seguintes acertos nas atividades para o ni-

vel pretendido.

Tabela 2.5 - NA — NASR - Obj.VI — Grupo 2 — Atividades
Atividade | Ctg | Ctg. | ctg | Ctg
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de Amigo Satiricas de Amor | .de Sta Maria
B - - S2,54,S89 -
C - - - S7
D - S3,54,86,S7,S9 - -
E S1, S2, S3, S5, S6, S7 - - -
F S3, S4, S7 - - -
G S1, S3, S6, S9 S3, S9 S3, 89 S4, S9

Fonte: Dados dos Instrumentos de Pesquisa.
NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga Obj. = Objetivo
NASR= Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional

Na avaliacdo final este objetivo apresentou o pior desempenho (ver tabela
2.1) em relacdo ao grupo de objetivos ao qual pertence, o 2, intitulado Caracteristicas dos
Textos do Trovadorismo e, tanto neste instrumento, quanto nas atividades, as cantigas sati-
ricas e de santa Maria receberam os menores acertos. A tabela 2.5 ilustra essa afirmativa e
também revela um baixo desempenho a cantiga de amor.

Além da ja exposta, pouca autonomia de leitura, o fato de nossos sujeitos
nao terem alcangado €xito nos objetivos I e II, na avaliagao final, como descrito na tabela
1.1, objetivos estes referentes, respectivamente, ao reconhecimento do legado e da lingua
da Literatura Trovadoresca, revelando assim uma falta de familiarizagao com a linguagem
histérica referente a estética, pode ser considerado um dos fatores que implicaram no resul-
tado ao objetivo VI, tanto na avalia¢dao final quanto nas atividades. Reconhecer recursos
lingiiisticos em um texto requer um conhecimento da lingua a qual os mesmos foram cons-
truidos.

Ja quanto ao uso e estrutura do hipertexto em relagdo a este objetivo, nao foi
oferecido ao leitor/usuario, um link que rememorasse a teoria literaria disponibilizada ao
longo do ensino fundamental, que foi foco da etapa 3 da presente pesquisa, quando os su-
jeitos participaram de uma capacitacao da leitura literaria. No entanto, as respostas consi-
deradas adequadas ao nivel de aprendizagem pretendidas, revelam uma relativa organiza-

¢do conceitual dos recursos poéticos, com uma semelhanca na estruturagao da resposta que
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nos remete ao uso do LH 22, Resumo, sob a fun¢do cognitiva do mesmo, segundo Koch
(2002), ou seja, o link referido foi utilizado como um auxiliar no processo de leitura, no
processo cognitivo. A partir das informagdes contidas nele, o aluno realizou suas inferén-
cias, tirou duvida de suas hipoteses.

Semelhantemente ao que exemplificamos como percurso cognitivo do obje-
tivo V, temos aqui a utilizagdo do LH 22, sob sua func¢do cognitiva com a tela que expoe o
conteudo de uma das cantigas, e as respostas de dois sujeitos. A resposta segue a mesma
ordem de apresentacdo das caracteristicas da cantiga satirica, na tela 5, do link menciona-
do, no caso de nosso objetivo VI, dos recursos estilisticos que caracterizam essa cantiga,
implicando, consequentemente, em sua classificagao.

Figura 11: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 22- Resumo — Tela 5

EESN GRmem e

Cantigas Satiricas

Caracteristicas
escdrnio: zombaria, menosprezo, desprezo, desdém;

maldizer: (verbo) pragueja contra; (substantivo), maledicéncia,
difamagdo

Cantigas de escdrnio:
» Indiretas (anonimato);
* uso da ironia

Cantigas de maldizer:

* Diretas (designa o criticado);
s intengdo difamatcria;

* palavrées e xingamentos

Em ambas cantigas hd a presenga, muitas vezes, de vocativo para
chamar a atengdo do piiblico ou indicar um interlocutor.

Podem fazer criticas ao contexto social, politico e cultural além das
pessoas.

VOCABULARIO S, SAIBA MALS

=
Coneluido [T [ [d Meucomputadar HEE% v
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo

Respostas & atividade D (cantigas satiricas)

S3 - escdrnio {senhora, bem maior é vossa estupidez}.

- maldizer {sobre voz, senhora eu quero dizer a verdade}.
- indiretas e diretas {tanto na feidra quando na maldade}.
- uso da ironia {eu hdo voz amo nem me perderei}.
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- palavraes {...}.

Objetivo VII

No objetivo VII, o sujeito deve Classificar uma cantiga da lirica trovado-
resca a partir da comparag¢do dos recursos estilisticos (eu lirico, tema, figuras de lingua-
gem, niveis de linguagem, estrutura) mais recorrentes em cada tipo em suas possiveis
combinagoes. A tabela que segue 2.6 expde o desempenho dos participantes de nossa pes-
quisa a este objetivo nas atividades. Como podemos observar, seus resultados trazem um
€xito menor que na avaliagdo final (ver tabela 2.1), momento em que este objetivo atingiu
100% (cem por cento) de acerto para a classificacdo das cantigas satiricas e de santa Maria.
Apenas um sujeito, S9, ndo acertou a classificacao da cantiga de amigo e, S4 ndo acertou a
classificagdo para a cantiga de amor. No caso de S9, como podemos notar, das trés ativida-
des disponibilizadas para a aprendizagem sobre a cantiga de amigo, o mesmo sé acertou

uma, a atividade G.

Tabela 2.6 — NA - Objetivo de Aprendizagem VII — Atividades

Atividade Ctg Ctg. Ctg Ctg
De Amigo Satiricas De Amor De Sta Maria
B - - S2, 54, S9 -
C - - - S7
D - S3, S4, S6, S7, - -
S9
E S1, S2, S3, S5, Se, - - -
S7
F S3, S4, S7 - - -
G S1, 83, S5, 89 S3, 89 S1, 83, S5, S6,S7, | S1,S3, S84, 87,
S9 S9

Fonte: Dados dos Instrumentos de Pesquisa
NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga

Comparando os resultados dos sujeitos ao objetivo VII da avaliacdo final as

atividades, observamos, principalmente, um crescimento no desempenho frente a classifi-
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cacdo das cantigas satiricas e de santa Maria, ja que nas atividades respectivas C, D e G
uma minoria atingiu os objetivos. Na atividade C, apenas S7 soube classificar a mesma
como uma cantiga de santa Maria.

Assim como no grupo 1, em que os sujeitos ndo souberam reconhecer lingua
e legado do Trovadorismo, mas identificaram um texto da estética, nossos sujeitos, no de-
sempenho do grupo 2, demonstraram que ndo dominam plenamente os elementos que ca-
racterizam uma cantiga trovadoresca (objetivos IV a VI), e que, em conjunto, compdem as
quatro classificacdes da Literatura Trovadoresca (objetivos VII), entretanto souberam clas-
sifica-las. Afinal, temos uma maioria de acertos aos trés primeiros objetivos em contrapon-
to ao éxito pleno para o objetivo VII. Mas sera esse um resultado verdadeiro, real? Como
0s mesmos sujeitos se sairam ao ter que justificar a classificagdo exigida no objetivo VII?

Para comprovar o aprendizado ao objetivo VII, solicitamos aos sujeitos,
que apos a classificacdo da cantiga, 0 mesmo a justificasse a partir da combinagdo dos e-
lementos poéticos. Na maioria das vezes, nessa estética € necessaria a combinagdo de dois
desses elementos poéticos para essa classificagao.

A saber, uma cantiga de amigo, obrigatoriamente, necessita de um eu lirico
feminino, o tema recorrente ¢ um amor/namorado distante, ausente, e apresenta metaforas
com elementos da natureza, geralmente, o mar. Um amor arrebatador e ndo correspondido,
proferido por um eu lirico masculino, com metéforas ricas de enaltecimento da amada sdo
as caracteristicas da cantiga de amor. O eu lirico indeterminado, que narra e louva os mila-
gres na virgem Maria, também com metéforas ricas de idealizagdo da mesma compdem a
cantiga de santa Maria. E com metaforas e linguagem de baixo caldo, criticando de forma
direta ou indireta alguém, sob um eu lirico indeterminado, classifica-se uma cantiga satiri-

ca.
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Entdo, por exemplo, se uma cantiga apresenta um eu lirico indeterminado, ¢
necessario buscar outro elemento poético, para a classificagdo, pois se esse eu lirico estiver
louvando ou narrando milagres de Nossa Senhora, estaremos diante de uma cantiga de san-
ta Maria, se estiver satirizando direta ou indiretamente uma pessoa, estamos diante de uma

cantiga satirica.

Nas tabelas que seguem, 2.7 e 2.8, encontram-se os resultados a justificativa
do objetivo VII. O ideal para comprovar a classificacdo de uma cantiga, como ja expuse-
mos, ¢ indicar dois elementos poéticos para a justificativa, mas alguns dos sujeitos indica-
ram apenas um elemento poético como justificativa. Os sujeitos que demonstraram uma ou

duas justificativas se encontram, respectivamente, nas colunas AJ1 e AJ2.

Tabela 2.7 NA = Objetivo VII - Avaliagdo Final

AJl AJ2 Erro | Branco
S4,S7, S8 S1,S3,S5 |S6,S9| S2
Ctg. Amigo
S1, S3, S4, S5, S7, S8, S9 - S6 S2
Ctg. Satirica
S3, S5 S1, S8,S89,S7|S4,S6| S2
Ctg. de Amor
S3, S4,S5,S7, S8 S1 S6,S9| S2
Ctg. De santa Maria

Fonte: Dados dos Instrumentos de Pesquisa

NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga Obj. = Objetivo
AJ1= Acerto com uma justificativa

AJ2=Acerto com duas justificativas

Tabela 2.8 NA = Objetivo VII - Atividades
AJl AJ2 Erro Branco
S3,S9| S1 S4,S5 | S2,S6,S7, S8

Ctg. Amigo

S9 S3 |S1, S4,85] 82, S6, S7, S8
Ctg. Satirica

S9 |S1,S3| S4,S5 |S2,S6,S7,S8
Ctg. De Amor

- S1, 83|54, S5, S9 |82, S6, S7, S8

Ctg. De sta. Maria

Fonte: Dados dos Instrumentos de Pesquisa

NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga Obj. = Objetivo
AJ1= Acerto com uma justificativa

AJ2=Acerto com duas justificativas
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Como exposto nas tabelas, o resultado exitoso de nossos sujeitos quanto a
classificagdo dos textos da Literatura Trovadoresca, ndo se sustenta quando lhes sdo solici-
tados os elementos que a justifiquem, pois para a TAS (Ausubel, 1980), a ocorréncia da
aprendizagem significativa necessita que os significados da organizagdo logica do material
ou, das seqiiéncias e estratégias didaticas dadas ao conceito se tornem significados psico-
lo6gicos para o sujeito cognoscente. Fato que ndo ocorreu com nossos sujeitos.

Na avaliagdo final (tabela 2.7), a maioria dos sujeitos justificou sua classifi-
cacdo com apenas um elemento poético e na atividade G, (tabela 2.8), correspondente a
questdo que se referia ao presente objetivo, a maioria dos sujeitos ndo construiu a(s) justi-
ficativa(s). Em ambas as tabelas, observamos um desempenho inferior para as cantigas
satiricas e de santa Maria, que se encontra em consonancia aos resultados dos objetivos IV,
V e VI, cujos resultados com os piores indices de acerto se referem a elas. Vale lembrar
que sdo os elementos poéticos, cuja aprendizagem foi analisada por esses objetivos, que
estao sendo solicitados aqui, como justificativa a classificacdo exigida pelo objetivo VII.

Para ilustrar esses fatos apresentamos a seguir respostas a avaliagdo final,

tanto com uma, quanto com duas justificativas:

Respostas a avaliacdo final com uma justificativa

S5 - Ctg. Satirica - Cantiga Satiricas, porque satiriza a mulher
com frases. “ai dona fea: fostes-vos queixar”

S5 - Ctg. de santa Maria - Cantiga de Santa Maria, porque e-
xalta e homenagea. "quem a omegen da virgem".

Respostas a avaliagdo final com duas justificativas
S5 - Ctg. de amor - Cantiga de amor, porque o homem faz de
tudo para ter o amor de sua amada. "senhor fremosa, que farei?"
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S5 - Ctg. de Amigo - Cantiga de amigo, porque o eu lirico femi-
nino estd esperando o seu amado / amigo pois estd ausente. "sabes
novas do meu amigo Aquel que mentiu do que pds comigo”

Objetivo VIII

O ultimo objetivo de aprendizagem do Grupo 2, o de nimero VIII, pretendia
que o sujeito soubesse Classificar uma cantiga por meio das caracteristicas que identifi-
cam os textos trovadorescos, inclusive caracteristicas dubias dos mesmos, demonstrando
assim o dominio dos aspectos classificatorios das cantigas trovadorescas. Para isso, apre-
sentamos, tanto como atividade, quanto na avaliagdo final, uma cantiga trovadoresca com
aspectos dubios, ou seja, com alguma caracteristica que pudesse pertencer a mais de um
tipo de cantiga, diferentemente dos textos apresentados nas atividades e na avaliagdo final
aos outros objetivos deste grupo, em que ndo havia dualidade nos elementos presentes nos
textos.

Esperavamos que os sujeitos demonstrassem autonomia conceitual e classi-
ficassem corretamente o texto, revelando um nivel de aprendizagem significativa subordi-
nada proposicional (ASPS) para classificagdo da estética Trovadoresca. No entanto, os
resultados demonstram que esse objetivo foi alcangado por uma minoria como, ja eviden-
ciado na tabela 2.2 em que temos apenas S4 e S5, como acertos ao objetivo em questao. E,
também, nas atividades elaboradas para o uso do hipertexto, somente dois sujeitos obtive-
ram éxito, como podemos observar na tabela que segue.

. Tabela 2.9 — NA - NASPS - Obj. VIII - Grupo 2 dos Objetivos e Aprendizagem - Atividade H
Objetivo VIII | Acertos | E | B | AM
| S3,S7 | S4,S5,86,89 | S1,S2,S8 | 0
Fonte: Dados dos Instrumentos de Pesquisa.
NA = Nivel de Aprendizagem S= Sujeito Ctg. = Cantiga
NASPS=Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
E=Erros
B=Branco
AM= Aprendizagem Mecanica
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S3 e S7 declararam, assim como a maioria dos sujeitos, uso dos links 15 E
18 (Anexo 20), previstos para realizagdo da atividade H, elaborada para a aprendizagem do
objetivo VIII, fato que pode ter promovido o acerto no nivel de aprendizagem esperado
(ASPS). Contudo, esse acesso aos links e o acerto a atividade, ndo garantiu a estes sujeitos,
o mesmo desempenho na avaliagdo final.

Ao realizar a atividade H, S7 percebe no texto duas caracteristicas trovado-
rescas, um eu lirico masculino e um enaltecimento idealizado, que ele define como respei-
toso, a uma mulher. A combinagao desses dois elementos indica uma cantiga de amor. Sob
intervengdo escrita da professora a referida atividade, uma semana depois, S7, refaz a res-
posta e, entdo, classifica, corretamente, a cantiga, como de Santa Maria. Mesmo assim,
considera que o eu lirico masculino fez uma cantiga de amor que foi composta para tam-

bém louvar a Nossa Senhora.

Resposta a atividade H

S7 -_Cantiga de amor, pois se tem a visdo e o tratamento dado a
mulher, ao amor, a paixdo advindo das tradigées populares e cato-
licas e o tratamento dado a mulher - amor - paixdo no ponto de
vista masculino, tudo isso relacionado a uma pessoa especial, que
se tem muito respeito.

Intervencdo escrita da Professora:
Serd? Olha que eu acho que pode ser outra cantiga? Quem tam-
bém pode ser a dona das donas?

Correcdo do aluno:

Cantiga de Santa Maria, voz eu lirica masculina” quero ser trova-
dor, composta fambém para louvar a mde de Jesus "Dona das do-
nas, sennor das sennores” e o mesmo verso pode retratar a metd-
fora que enaltece a Virgem com elementos sagrados.

S4 e S5 foram os Unicos sujeitos que atingiram o objetivo VIII na avaliagao

final, como notamos, sem 0 mesmo acerto a atividade H. Dentre todos os sujeitos, somente
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S5, declarou nao ter utilizado o hipertexto para a resolucdo da mesma. Apos todos os en-
contros, nas respostas ao questionario sobre o uso do hipertexto, S5, indagado sobre os

motivos pelos quais nao utilizou alguns links (Anexo 21) afirma:

S5 - Porque, ndo me interessei, ndo tinha necessidade e as ativida-
des que eu fiz ndo precisava usar.

E incoerentemente, ao atender a solicitagdo, do referido questiondario, para
sugerir mudangas no hipertexto (Anexo 21) o mesmo se contradiz:
S5 - Nada... o0 material estd muito bom dou nota dez. S6 mudaria
uma coisa, a explicagdo no site tinha que ser mais complicada para

que o aluno busque em outros lugares e aproveitasse para ver todos
os links.

Se contrapormos o desempenho insatisfatorio dos sujeitos ao objetivo VIII,
classificagdo autonoma de um texto trovadorescos com caracteristicas dubias, aos acertos
do objetivo VII, classificacdo dos textos trovadorescos a partir de suas caracteristicas,
podemos afirmar que a aprendizagem que supiinhamos estar em um nivel da aprendizagem
significativa conceitual (ASC), a este ultimo objetivo, na verdade foi uma aprendizagem
mecanica (AM). Afinal, sob esse angulo, na contraposicao dos resultados de ambos os ob-
jetivos, os acertos relativos ao objetivo VII, ocorreram de forma arbitraria e literal, como
nos coloca Ausubel (1980) ao definir AM.

Uma aprendizagem nesse nivel ndo ¢ necessariamente ruim, ja que o nivel
da aprendizagem mecanica ndo se contrapde ao nivel da aprendizagem subordinada. Eles
podem ser duas pontas de um processo cognitivo. No caso, a aprendizagem mecanica dos
elementos poéticos pode ser uma ponta para uma futura aprendizagem auténoma da classi-
ficacdo das cantigas dos textos trovadorescos. Assim como, exemplifica Moreira (2003:6)

na area do conhecimento das ciéncias exatas: “Por ejemplo, la simple memorizacion se
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situaria en uno de los extremos de esse continuo (el Del aprendizaje mecanica), mientras
que aprendizaje de relaciones entre conceptos podria estar en outro extremo (el Del apren-
dizaje significativa)”.

Se temos sujeitos com pouco dominio dos fatos textuais nas cantigas da es-
tética trovadoresca, como reconhecimento de sua lingua, de sua identidade (objetivos I a
IIT), e de seus aspectos lingiiisticos (objetivos IV a VIII), quais serdo seus resultados frente
ao grupo 3 dos objetivos de aprendizagem, quando serdo solicitados a contextualizar e va-

lorizar a estética do ponto de vista ideoldgico? E o que nos dedicamos agora a descrever.

4.3.4 OBJETIVOS IX a XIV
A Contextualizacio e a Valorizacao Historica do Trovadorismo

Concomitante ao aprendizado em nivel lingiiistico, a Literatura pede e pos-
sibilita uma formagao ideologica, o que proporciona uma construgdo critica de seus conte-
udos. Essa formacao se dé pela contextualizagdo e valorizagao histdrica a partir dos pontos
de contato de inumeros aspectos através dos tempos. No caso do Trovadorismo, dentro da
perspectiva adotada para o hipertexto Imagens do Trovadorismo, esse intervalo de tempo,
vai da Idade Média a atualidade, na andlise do legado dessa estética nas manifestacdes ar-
tisticas de diferentes linguagens: cinema, televisao, musica e artes plasticas. Sob esse foco
de ensino, idealizamos os objetivos IX a XVI, como mostra o quadro a seguir, em que para
cada um desses objetivos temos a(s) atividade(s) elaborada(s) (AT), a questdo respectiva as

avaliag¢des de sondagem e final (AV), bem como os links do hipertexto (LH).

Quadro 11: Objetivos de Aprendizagem para Literatura Trovadoresca — Grupo 3

OBJETIVOS - GRUPO 3 AT | AV LH

IX | Identificar e analisar o contexto historico-social da
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época medieval em uma das cantigas trovadorescas;
e em textos ndo-verbais que representem tal mo-
mento historico.

LD o

0O

1,3,4,5,6,7,8,9.10,11,12,13,13,14,15,16,17,18,19,20

Identificar e justificar influéncias do Trovadorismo,
mais especificamente da tematica recorrente desta
estética, o amor, nas manifestagdes artisticas e
culturais contemporaneas.

—

9,3,15,18

XI

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas
artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes
plasticas), com a presen¢a do tema geral do trova-
dorismo: a coita de amor, o amor arrebatador; em
letras de miisicas contemporaneas.

—

15

XII

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas
artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes
plasticas), com a presenga do tema: a vassalagem
do amor cortés, a superioridade feminina, caracte-
risticas das cantigas de amor; em letras de musicas
contemporaneas,

>0

15¢18

X

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas
artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes
plasticas), com a presenga do tema: do cavalheiris-
mo cortés (mito do nobre, do heroi), caracteristicas
das cantigas de amigo, em letras de musicas con-
temporaneas.

15¢ 18

XIvV

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas
artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes
plasticas), com a presenga dos recursos dialdgicos
das cantigas satiricas: no rap, no repente e no desa-
fio.

15e18

XV

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas
artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes
plasticas), com a presen¢a do louvor mariano, ca-
racteristica maior das cantigas de santa Maria;
COmo um recurso persuasivo na luta pela manuten-
¢do e conquista de fiéis da igreja catolica.

15e18

XVI

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nos
arquétipos das X relagdes amorosas explorados pela
TV e cinema.

15e18

Fonte: Autora

AT = Atividade(s), AV = Avaliagdo de Sondagem e Final, LH = Link(s) do Hipertexto

O nivel de aprendizagem significativa que consideramos ideal para o objeti-

vo IX ¢ o da aprendizagem significativa conceitual, ASC, pois o sujeito terd que utilizar os

conceitos da Idade Média como, por exemplo, o Feudalismo e, ou, o Trovadorismo para

contextualizar a descri¢do do que interpretar nos textos verbal e ndo-verbal, disponibiliza-

dos a ele tanto nas atividades, quanto na avaliacdo final.

Ao restante dos objetivos de aprendizagem do grupo 3, os de numero X a

XVI, consideramos como ideal que os sujeitos atinjam o nivel de aprendizagem significa-

tiva proposicional subordinada (ASPS). Esperamos que ao identificar e justificar a presen-
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c¢a do grande tema trovadoresco, o Amor, nas manifestacdes artisticas atuais, como prevé o
objetivo X, reconheco os pontos de contato de cada uma das cantigas a essas mesmas ma-
nifestacdes, mediante os objetivos XI a XVI, e que as respostas desses sujeitos tragam e-
lementos de sua realidade, de sua experiéncia estética, ndo se prendendo somente aos e-
xemplos contidos nas atividades e avaliacdes. Afinal, para Ausubel (1980) a aprendizagem
significativa subordinada, o nivel ideal, ocorre quando o sujeito ressignifica o conceito
aprendido a partir e, para sua realidade.

As tabelas que seguem apresentam o desempenho de nossos sujeitos frente a
esse ultimo grupo de objetivos de aprendizagem. A de nimero 3.1 mostra os resultados da
avaliacdo final e, a tabela de niimero 3.2 expde os resultados nas atividades elaboradas para
0 uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Como podemos notar, para o objetivo IX, os sujeitos obtiveram um conside-
ravel éxito em ambos os momentos, ja que a maioria dos sujeitos alcangou o nivel de a-
prendizagem esperado NASC. Enquanto, que aos demais objetivos X a XVI, os resultados
mostram que a grande maioria dos sujeitos ndo atingiu o NASPS, inclusive alguns objeti-
VoS sequer tiveram um acerto.

Tabela 3.1- NA - Grupo 3 dos Objetivos e Aprendizagem — Avaliagdo Final

NA NASR NASC NASPS | NAM E B
Objetivo IX - S2, 83, 84, S5, S6, S7, S8, S9, - - Sl -
Objetivo X - S1, S2, S3 S4 - S5,86,S7,58,89 | -
Objetivo XI - S1, 82, S3 sS4 - - -
Objetivo XII | S1, S2, S3 84, S5, 86, 87, 89 - - - S8

Objetivo XIII S1, S4,87, S8 85 S2,83,86,89 | -
Objetivo XIV | SI,S2 S4, 85, 86, 57, S9, 83 - - - S8
Objetivo XV | S1, S2, S3 S4, 85, 86, 57, S9, 83 - - - S8
Objetivo XVI - S2, 83,84, S5, 7, S8, S9 S1 - S6 -

NA = Nivel de Aprendizagem

NASR = Nivel de Aprendizagem Significativa Subordinada

NASC = Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

ASPS = Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM = Nivel de Aprendizagem Mecanica

E= Erro

B= Branco

S= Sujeito
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Tabela 3.2 - NA - Grupo 3 dos Objetivos e Aprendizagem — Atividades

NA NASR NASC NASPS |[ NAM | E B
Objetivo IX (AT —P) - S3, S4, S5, S6, S7 - - - [s1,82,88
Objetivo IX (AT —Q) - S1, S2, S5, S6, S7 - - S9,S3 | S4,S8

Objetivo X - S1, S2, S5, S6, S7 S4 - S3 S8, S9
Objetivo X1 - S1, S6, S7 S4 - S3,S5 | S2,88,89
Objetivo XII - S1, S3, S4, S5, S6, S7 - - - S2, S8, S9
Objetivo XIII S6 S1, S3, S4, S5, S8 - - S9 S2,87
Objetivo XIV S1,S2 | S3, 84, S5, S6, S7, S9 - - - S8
Objetivo XV S3 S4, S5, S6, S7, S9 - - - S1, S2
Objetivo XVI S3 | SI, S4, S5, S6, S7, S9 - - - S2

NA = Nivel de Aprendizagem

NASR = Nivel de Aprendizagem Significativa Subordinada

NASC = Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

ASPS = Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM = Nivel de Aprendizagem Mecanica

E= Erro

B= Branco

S= Sujeito

Ao analisarmos, mais profundamente, o desempenho de nossos sujeitos a
cada um dos objetivos deste grupo de objetivos de aprendizagem, podemos perceber fato-

res que implicaram em tais resultados.

Objetivo X

Aos resultados satisfatorios do objetivo IX, na avaliagdo final, em que temos, por
exemplo, apenas S1, com uma resposta errada e todos os outros sujeitos com respostas no
nivel esperado, ASC, consideramos que a realiza¢ao de mais de uma atividade para uso do
hipertexto na constru¢ao deste objetivo tenha sido uma contribui¢do positiva, ao processo
de assimilacdo e reten¢ao dos conteudos, previstos pela TAS. Para este objetivo foram ela-
boradas duas atividades, P e Q (anexo 15), enquanto aos demais objetivos do grupo os su-
jeitos so realizaram uma atividade para cada.

A seguir, ilustramos o €xito a tal objetivo contrapondo a resposta errada de
S9, a atividade Q, e a resposta adequada de S2, a mesma atividade. A resposta de S9, ape-

sar da adequada leitura dos elementos feudais do texto extra-verbal e dos elementos poéti-
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cos do Trovadorismo ao trecho do texto verbal, ndo apresenta o conceito esperado: idade
média, que demonstraria um aprendizado do objetivo em questdo. Diferentemente, da res-
posta de S2, em que as informagdes sobre trovadorismo e feudalismo, contidas em ambos

os textos se relacionam para explicar este conceito.

Resposta errada & atividade Q

S59- Este texto é de uma época trovadoresca, onde os reis mandavam em
tudo. E esta imagem mostra os cervos arando e mexendo ha terra.

E o fexto logo a baixo indica uma cantiga de amor ou a santa Maria, sei
Ia, tenho que ler ela toda.

"Ir-vos queredes, mia senhor, e fiqu'end’| eu com gran pesar que nunca
soube ren amar. Ergo vé dés quando ;vos vi. E pois que vos ides d'aqui se-
nhor fremosa, que farei.”

O Eulirico é um homem e fala a uma mulher,

Resposta certa & atividade Q

S52-A imagem é da época do feudalismo, veja o castelo e os servos, quan-
do se passava o trovadorismo a igreja estava em crise e surgiam cantigas
e movimentos trovadorescos, e isso tudo td ligado e € a idade média.

Observando o registro dos percursos de consulta ao hipertexto destes dois
sujeitos, vemos que S2 fez uso de um dos links previstos para essa atividade, o LH 15, inti-
tulado Idade Média, enquanto que S9 declarou nao ter utilizado nenhum link, e, os sujeitos
restantes, somente S7 realizou a atividade Q com uma consulta pertinente. Quanto a ativi-
dade P, o mesmo instrumento revelou que todos os sujeitos que a realizaram, fizeram uso
do hipertexto, mas sem uso dos links previstos, nem LH 15, nem LH 18.

Serd que esses registros dos percursos de leitura do nosso hipertexto, ou
melhor, a auséncia desses percursos, ndo evidencia a necessidade de uma revisao na estru-
tura do hipertexto? Uma das fung¢des dos links do hipertexto, segundo Koch, ¢ coesiva, que
como o proprio nome sugere, busca unir “as informagdes de modo a permitir que os leito-

res extraiam delas um conhecimento real e conclusdes relativamente seguras, “soldando”
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as pecas esparsas de forma coerente, combinando adequadamente as pegas do mosaico”
(2002:61). Essa funcao garante uma leitura coerente, que flua e que potencialize ou facilite
0 processo cognitivo e esta ligada a capacidade dos leitores ativarem a fungdo déitica e
cognitiva dos links também, o que significa, respectivamente, focar os links conforme in-
tencao e utilizar-se do mesmo para saciar a necessidade de leitura do momento.

Indagados sobre a estrutura do hipertexto em questao, os sujeitos elogiaram
varios aspectos da mesma, conforme nos mostram as categorias do quadro abaixo, intitula-
do Aspectos Estruturais do Hipertexto (Quadro 5, Anexo21).

Quadro12: Aspectos Estruturais do Hipertexto

Quadro 5 Aspectos estruturais do hipertexto
Categorias Caracteristicas
- Funcionalidade da estrutura S1(...) toda hora que eu ndo soube algo eu ia em “vocabulario”, quando
eu queria saber mais sobre aqueles assuntos eu entrava em links inter-
nos, etc.
S3(...) porque entdo eu vou direto aonde eu quero
- Organizagdo que facilita uso S5(...) possibilitou a facilidade de procurar o que estava pedindo.

- Cores ¢ icones que contextualizam o
contetudo

S4 Lindo, deu uma idéia de antigo, passou uma sensacdo de idade mé-
dia, rei e rainha, sei la.

S5Sao cores de antiguidade e atual e tem tudo haver com o site, que
estava falando sobre a origem do trovadorismo e como ele estd presente
no mundo atual

S6Sao duas cores que da um ar de antigamente, do passado, e que eu
gosto muito e tem haver com o termo

- Icones que facilitam o uso

S1Porque ajuda a irmos direto na informag@o que precisamos

S4Claro, como poderia advinhar o caminho?

- Estética que seduz

S3Deixou os textos chamativos, interessante, além de muito bonito.

S9Pois se a pessoa ndo prestar a atengdo ela ndo vé mas com o desenho
chama mais ateng@o e vai quer ver o que € para que serve.

S70s textos ddo para ler muito bem, numa cor escura (as letras), num
fundo bege que da um efeito, muito bom para ler

Fonte: Dados do questionario sobre o uso do hipertexto

Apesar de tais elogios, quando, no mesmo instrumento, os sujeitos sao leva-

dos a sugerir mudangas no hipertexto, uma das sugestdes apresenta nuances de critica a
essa mesma estrutura, entretanto acreditamos que esse aspecto nao causou danos a utiliza-
¢do dos links, conforme as fungdes que Koch prevé, ja comentadas neste capitulo. As falas
de S2 e S4, extraidas da categoria Estrutura, do quadro 7, Sugestdes para o Hipertexto (A-

nexo 21), se referem somente a entrada do mesmo, ao acesso inicial.
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S2-Faria a entrada mais fdcil.

S4-Acho que pode mudar a entrada.

Entdo, se ndo ha um problema estrutural declarado, se as fungdes dos links
sdo garantidas pela sua organizagdo, a exce¢do desse acesso inicial, por que motivo houve

um nivel de aprendizagem esperado tao insuficiente?

Objetivo X a XVI

Hé uma relagdo muito proxima entre os objetivos de aprendizagem X e o
restante, XI a XVI do grupo 2, pois todos resgatam pontos de contato entre os inimeros
aspectos estéticos que aproximam os textos da literatura trovadoresca as Artes da nossa
contemporaneidade. Como ja mencionado, para resolucdo das atividades propostas a esse
bloco de contetidos, dois links foram disponibilizados LH 15, Trovadorismo e Atualidade e
LH 18, Saiba Mais, e esperdvamos que o sujeito relacionasse aos textos contemporaneos
fornecidos por noés, sua vivéncia estética, o que caracteriza uma aprendizagem no nivel
ASPS (aprendizagem significativa proposicional subordinada).

Devido as essas semelhangas e a recorréncia de alguns fatos durante o pro-
cesso cognitivo de nossos sujeitos, como, por exemplo, o fato de nenhum dos objetivos ter
alcangado o nivel de aprendizagem esperado (ver tabelas 3.1 e 3.2), optamos por organizar
a andlise desses sete objetivos em conjunto. Primeiramente, apresentaremos a descri¢ao
das peculiaridades dos niveis de aprendizagem atingidos a cada um deles, assim como as-
pectos do uso do hipertexto durante o processo cognitivo. A andlise quanto a recorréncia
dos fatos, dentre outros aspectos, tem sua analise descrita em seguida diferentemente da

descricao essa andlise ¢ feita ao conjunto.
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O objetivo X pode ser considerado mais genérico que os demais, ja que pre-
tende que o sujeito perceba o legado do Trovadorismo, quanto a temdtica que une todos os
tipos de cantigas: o Amor como tema recorrente nas manifestagoes artisticas contempora-
neas. Tanto na atividade correspondente ao objetivo X, a atividade A (anexol5), quanto na
avaliacdao final, somente S4 atingiu o nivel de aprendizagem significativa esperado, o
NASPS. A partir de um texto atual, o sujeito expds uma relagdo do tema Amor, desde o
Trovadorismo até os dias de hoje, utilizando, inclusive, sua vivéncia estética, como pode-
mos verificar nas respostas transcritas a seguir.

Resposta a avaliacdo final no nivel ASPS
S4 - O amor foi enfatizado quando surgiu o trovadorismo, que dei-
Xou as pessoas ha época medieval romdnticas. Esse tema hoje em
dia € pouco correspondido, a meu ver, da mesma forma, pois os jo-
vens de hoje sé pensdo em “ficar’, hd poucas pessoas que ainda s@o
romdnticos. Mas a gente v€ o amor por ai has artes, nas novelas, ha
musica sertaneja sé que de novo do jeito que eu acho, sem o mes-
mo romantismo, e cansativo igual. A mdsica que ta aqui hessa ques-
tdo é um pouco romanticasinha, se fosse eu botava outra.
[...] Daqui vejo o seu descanso

Perto do seu travesseiro

Depois quero ver se acerto

Dos dois quem acorda primeiro [...]

J& as respostas que atingiram o nivel de aprendizagem significativa concei-
tual, ASC, apresentaram respostas em que os sujeitos relacionaram a tematica, Amor, co-
mo um legado estético do Trovadorismo, mas sem relacionar em sua resposta, elementos
de sua vivéncia estética. As respostas de S2 e S1, a questdo correspondente ao objetivo X,

na avaliagdo final exemplificam nossa afirmativa.

Resposta a avaliagdo final no nivel ASC

S2 - O amor se tornou presente nas musicas e cantigas na época
do trovadorismo quando comegaram a surgir movimentos que exal-
tavam o amor e a mulher.
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S1 - Isso ocorreu na época do trovadorismo, quando a mulher co-
megou a se tornar um icone importante na parte do amor e quando
comegaram as cantigas...

Ao utilizarem o hipertexto para a realiza¢do da atividade A, referente ao
objetivo que estamos agora a analisar, somente S2, S4 e S7 declararam utilizar os links 15
e 18 como previamos. S6 e S5 utilizaram o LH 7, Cantiga de Amor, provavelmente trata-
ram, entenderam o texto escolhido para a atividade, como um texto da estética trovadores-
ca.

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contempordaneas
(musica, TV, cinema, artes plasticas), com a presen¢a do tema geral do trovadorismo: a
coita de amor, o amor arrebatador; em letras de musicas contemporaneas, era o que pre-
via o objetivo XI, que obteve resultados semelhantes ao objetivo anterior, pois somente S4
atingiu o nivel esperado para essa atividade, o ASPS, como exposto nas tabelas 3.1 e 3.2.

Para realizar a atividade M (anexol5), referente a esse objetivo, S4 declarou
ter utilizado dois links do hipertexto: LH22, Resumo e LH7, Cantiga de Amor, assim como
a maioria dos sujeitos, que ndo utilizaram os links previstos para essa atividade, LH 15 e
LH 18, leram o texto contemporaneo como um texto medieval. Diante da recorréncia do
percurso, nos perguntamos: serd que os links do nosso hipertexto cumprem suas fungdes na
hiperleitura?

O objetivo XII, Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), com a presenga do tema: a vassa-
lagem do amor cortés, a superioridade feminina, caracteristicas das cantigas de amor; em
letras de musicas contempordneas, ndo obteve nenhum acerto no nivel esperado nem na

atividade J, nem na avaliagao final.
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Dois outros niveis, o ASR e o ASC, a aprendizagem significativa represen-
tacional e a aprendizagem significativa conceitual, respectivamente, foram atingidas pela
maioria dos sujeitos. Consideramos aprendizagem representacional as respostas que forne-
ceram os elementos poéticos solicitados, mas sem a exemplificagdo necessaria a compro-
vacdo da aprendizagem de tais conteidos e, obviamente, aquelas respostas que apresenta-
ram trechos dos textos para comprovagao da aprendizagem quanto aos elementos poéticos
que sdo os pontos de contato entre o poema da idade média ao poema de uma cangdo con-

temporanea. A seguir, temos exemplos de respostas aos dois niveis mencionados.

Respostas a avaliacdo final nivel ASR
S2 -Sim pois os dois textos mostram que o eu lirico falam sobre a
mulher que ama de forma elogiosa.

S3 - Sim hd pontos claros em comum entre esses textos um é que
os dois enfatizam e glorificam uma mulher. O primeiro texto fala
de uma mulher que tem caracteristicas que o eu lirico aprecia, as-
sim como o texto do Caetano Veloso.

Respostas a avaliacdo final nivel ASC

S5 - Sim, porque a musica atual queria mostrar a beleza da mu-
Iher, com o eu lirico masculino, queria mostrar o que atraia nele de
sua amada e a mdsica antiga mostra que a beleza atrai ele para ela.
"Linda e sabe viver vocé me faz feliz" mostra o desejo do homem
por causa da beleza.

S6 - Sim, porque o tema é o mesmo exaltar uma mulher como
mostra os ftrechos “estava no apogeu de sua beleza" e “vocé é lin-
da, mais que demais”, e a duas sdo uma cantiga de amor, que tem
como caracteristica o eu lirico masculino, mostra os trechos “"vocé
¢ linda" e "... os ruivos cabelos que cobrem...". o amos é o mesmo
passa nas duas mdsicas, no mesmo estilo, s6 que o segundo possui

refrdo, jd a primeira ndo.

S7 - Sim, porque os dois demonstram um amor muito grande como
se elas fossem (Unicas além de)...

e Voce é linda - eu lirico masculino, “vocé é linda", se trata de
uma cantiga de amor “Linda / E sabe viver /Vocé me faz feliz", ele
demonstra um amor muito grande por ela.

e A formosa ha orgia - eu lirico masculino, "... suas temporas de-
puxavam lam na branca”, cantiga de amor”, pois ele elogia ela de
todas as maneiras, ela é tudo.
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S9 - Sim, querendo ou ndo querendo as duas sdo cantigas de amor.
1° - "E ao p6r-se no delicioso acaso de seus ldbios, deixava o cre-
pusculo nas magds de seu rosto”.

2° -1 que ainda hei de houvir, no Abaeté, Areias e Estrelas, Do que
vocé, mina de Estrelas, diga que vocé quer, linda...

Os percursos de uso do hipertexto revelam que S4 utilizou os dois links pre-
vistos para tal atividade LH 15 ¢ LH 18, S5 somente o LH 18 e, S6 consultou o LH 7, can-
tigas de amor. Novamente, o texto contemporaneo foi reconhecido como um texto medie-
val. Os demais sujeitos que concluiram a atividade J, referente ao objetivo XII declararam
ndo ter utilizado nenhum link.

O objetivo XIII previa que o sujeito deveria Reconhecer a influéncia do
legado trovadoresco nas artes contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), com
a presenga do tema: do cavalheirismo cortés (mito do nobre, do heroi), caracteristicas das
cantigas de amigo, em letras de musicas contemporaneas.

Como evidenciado nas tabelas 3.1 e 3.2, somente S5 alcancou éxito no nivel
de aprendizagem pretendido, o ASPS, e a resposta do mesmo a avaliagdo final ilustra o
aprendizado. Nela, o sujeito analisa aspecto por aspecto poético dos textos, conforme soli-
citado na pergunta, assim como o tema e uma comparacdo do mesmo aos textos da estética
trovadoresca, além de acrescentar sua leitura pessoal sobre a abordagem tematica reconhe-
cida. Em contraponto, encontra-se uma das respostas que consideramos no nivel ASC,
nela ha apenas uma leitura dos fatos textuais, sem a inclusdo da vivéncia estética do sujei-
to. Sublinhamos nas respostas os trechos mais pertinentes a identificagdo dos niveis de

aprendizagem.

Resposta a avaliagdo final no nivel ASPS

S5 - Ele é descrito como um homem maldoso, “bandido” e que faz
oque quer. “ele é quem quer”...) Uma mulher com olhos infantis, cari-
nhos e que esta consumindo o homem. "Com seus olhinhos infantis".
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Ndo € uma relagdo amorosa um ndo liga para o outro, os dois fazer o
que quer, mas a mulher é submissa ao homem, Ele é o homem eu sou
apenas uma mulher. Sim, porque tem mulheres atual que sdo submis-
sas ao seu marido, deixando fazer tudo. "Eu estou pra o que der e
vier"_Sim, a época do feudalismo com o trovadorismo, cantiga de A-
migo, as mulheres sempre espera o seu amado que sempre esta au-
sente. Assim como ainda hj, algumas mulheres se comportam da
mesma _forma seja por amor ou por submissdo e sdo criticadas, has
novelas, nas musicas. Ninguém quer mais ser uma mulher assim.

Resposta & avaliagdo final no nivel ASC

S2 - Como um vagabundo “Ele chega ao anoitecer Quando vem a ma-
drugada ele some"Uma mulher que trabalha e ama duro " ah! Que
esse cara tem me consumido a mim e a fudo que eu quis”"Uma relagdo
de amor “Ele esta na minha vida por que quer”Sim pois relacdes de
amor atuais perderam o romantismo...ndo pois a de antigamente ilus-
tram o romantismo e o cavaleirismo.

A ficha de registro do percurso de uso do hipertexto para a atividade I, ela-
borada para o objetivo XIII, revela que além de S5, que atingiu o nivel esperado, S3 e S4
realizaram consulta a pelo menos um dos links previstos a aprendizagem desse objetivo. S6
realizou uma consulta ao LH 22, Resumo, no sublink Cantiga de Amor. O leitor ndo reco-
nheceu a contemporaneidade do texto desta atividade. Os demais sujeitos que realizaram a
atividade declararam ndo ter realizado nenhuma consulta ao hipertexto.

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contempordaneas
(musica, TV, cinema, artes plasticas), com a presen¢a dos recursos dialogicos das canti-
gas satiricas: no rap, no repente e no desafio, ¢ objetivo de aprendizagem XIV, que tam-
bém ndo obteve nenhum acerto no nivel esperado ASPS, nem na avaliag¢do final, nem na
atividade N, construida para o mesmo, como exemplificado nas tabelas 3.1 e 3.2.

A resposta de S9 a avaliacdo final exemplifica a aprendizagem no nivel
ASR, enquanto S6 exemplifica uma resposta ao nivel ASC, os niveis em que ocorreram a

aprendizagem do objetivo XIV.
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Resposta a avaliacdo final no nivel ASR

S9 - O eulirico é um homem. A forma de linguagem ha zuagdo, com
tudo e com todas. " Entdo escuta o que eu digo pro americano débil
mental. Voc€ é um burro entdo vé execelente cultura e os costu-
mes do seu prdprio pais.” E uma parte da mdsica que me enteres-
sou.

Resposta & avaliacdo final no nivel ASC

S6 - O uso de escdrnio "ndo seja imbecil de pensar que eu ndo po-
deria cantar assim ou assado”. Critica ao governo “é por culpa da
gente é que nada muda no pais” Critica as diferensas sociais "A mi-
séria € permanente desde que os primeiros portugueses chegaram
aqui”

Somente S9 declarou ter realizado a atividade prevista para esse objetivo
sem nenhuma consulta ao hipertexto. Os demais sujeitos realizaram consultas a links que
explicavam as cantigas trovadorescas, LHs 5, 6, 7,8 ¢ 22, ou seja, aos links Cantiga de
Amor, Cantiga de Amigo, Cantigas Satiricas, Cantigas de Santa Maria ¢ Resumo. Nova-
mente os sujeitos reconheceram os textos atuais propostos tanto nas atividades quanto na
avaliacao, como textos da Idade Média.

Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes contempordneas
(musica, TV, cinema, artes plasticas), com a presenca do louvor mariano, caracteristica
maior das cantigas de santa Maria; como um recurso persuasivo na luta pela manuten¢do
e conquista de fi¢is da igreja catolica, ¢ o objetivo de aprendizagem XV. A atividade O
(anexo...), prevista para esse objetivo, assim como a avaliagdo final também nao obteve
nenhuma resposta no nivel esperado ASPS.

A seguir temos exemplos de respostas que obtiveram o maior indice de
acertos, que foram no nivel ASC. Para atingir esse nivel o sujeito deve demonstrar ndo s6

os fatos textuais, no caso a semelhanca tematica, mas o contexto ideoldgico, no caso atra-
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vés dos conceitos da estética trovadoresca, como podemos apreciar nas respostas de S5 e
S6.

Resposta a avaliacdo final no nivel ASC

S5 - Na cangdo 1 a igreja comega enfrar em crise por causa do
catarismo que em religido diversa ao catolicismo, "miragre que fez
a virgem"

Na cangdo 2 a igreja comegou entrar em crise por causa que o fi-
¢is ndo acreditava com amor e caridade ao irmdo. Te pego a paz e
a humanidade pra servir, com amor e caridade ao meu irmdo.

S6 - O primeiro texto foi feito no século XII, onde a igreja caté-
lica estava perdendo seus fiéis para o catarismo, entdo a igreja
catélica fez as cantigas de Santa maria, para atrair seus fieis.

Jd na segunda cantiga do Padre Marcelo Rossi foi feita na atuali-
dade com o mesmo problema a perda de espago, sé que agora para
vdrias religides.

S3, ao responder a atividade pertinente ao objetivo XV, obteve um nivel de
acerto considerado por n6s como aprendizagem significativa representacional, ASR. Apre-
sentou a semelhanga histérica, mas sem aprofundamento aos conceitos do Trovadorismo e
justificativa textual. E, na avaliagdo final, o nivel obtido para esse objetivo muda para a
aprendizagem significativa conceitual. A seguir, nas respostas a ambos os instrumentos,

podemos apreciar a construgao dos niveis de aprendizado mencionados.

Resposta a atividade no nivel ASR

S3 - O primeiro texto e de uma época que a igreja perdia espago
para os movimentos trovadorescos e no texto 2 igreja perde espa-
o para outras religides.

Resposta a avaliagdo final no nivel ASC

S3 - A 1° ¢ quando a Igreja Catélica esta atacando o Catarismo

O 2° é quando a Igreja Catélica perde espago devido a novas cren-
gas como o Budismo e o Espiritismo.

A ficha de registro do percurso de uso do hipertexto revela que somente S7 e

S9 fizeram uso do hipertexto como previsto, ambos consultaram o LH 15 Trovadorismo e
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Atualidade. S6 e S3 ndo realizaram nenhuma consulta ao hipertexto e S4 e S5 consultaram
links referentes a cantiga de santa Maria.

O ultimo objetivo de aprendizagem, o de nimero XVI, Reconhecer a influ-
éncia do legado trovadoresco nos arquétipos das X relagoes amorosas explorados pela TV
e cinema, obteve apenas um acerto no nivel mencionado ASPS. Esse acerto ocorreu na
avaliacdo final. A atividade L (anexol5) obteve acertos somente no nivel ASR e ASC, co-
mo podemos observar nas tabelas 3.1 e 3.2, expostas anteriormente.

As respostas que seguem exemplificam dois dos niveis alcangados pelos
sujeitos. S1 atingiu o nivel da aprendizagem dita subordinada ao incluir em sua resposta
um elemento de sua vivéncia estética. Ao analisar a presenga do mito do herdi nas Artes,
sob a roupagem do Trovadorismo, com idealismo, cavalheirismo, culto ao feminino, o su-
jeito insere a comparacao, o filme Troéia.

Resposta a avaliacdo final no nivel ASPS

S1 - Hd o filme Trdia, que também mostra sobre este tipo de a-
mor que enfrenta tudo de Aquiles e daquela mulher que eu esqueci
o nome, e de tudo o que eles enfrentaram para ficar juntos, assim
como ha Casa das Sete Mulheres (eu ndo assisti) e tem a ver com o

Trovadorismo, por causa disso tudo e mais. Sé homens lutam, tem
uma idéia por traz, ela ndo € religiosa, mas é politica.

Ja as repostas de S5, S7, S8 e S9 exemplificam o que consideramos uma
aprendizagem no nivel conceitual. A partir dos elementos fornecidos pelos textos do enun-
ciado, fotos de filmes e mini-série, o sujeito realiza uma leitura ideolégica com os concei-
tos do Trovadorismo.

Resposta a avaliagdo final no nivel ASC

SBACasa das Sete Mulheres mostra que a mulher é submissa ao
homem que estd ausentes, defendendo o povo e tentando voltar vi-
torioso e herdi, esta minisérie & como a cantiga de amigo, a mu-
Iher, na guerra, sempre espera o seu amado.

S7Como mostra a casa das sete mulheres, as mulheres também
participam dos conflitos, e sempre no final deles ou durante sem-
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pre existe um conflito, mas nessa época o amor era deixado para
segundo plano, mas em primeiro sempre era o conflito, entdo a mu-
Iher e o amor estava em todas as épocas é todos momentos, e a
mulher sempre era ou personagem principal ou secundaria, de-
monstrando uma parte do trovadorismo dentro das artes, como
nas cantigas de amigo.

S8A casa das sete mulheres retrata bem o trovadorismo, As mu-
Iheres Sempre eram subordinadas a figura masculina, que tinha o
Papel de defender Sua honra e dedica seu amor a figura feminina
que era tratada com muita delicadeza nobreza.

A relagdo homem e mulher era muito acatada no contexto da guer-
ra. A mulher esperava muito que seu marido Preservasse a idéia
do heroismo e do sentimento Nobre que era sempre dispensado a
ela.

S9A casa das sete mulheres, é uma mini serie que falou sobre a
guerra dos farrapos, tfeve amor como em outro filmes e novelas.

A relagdo com o trovadorismo é:

* As mulheres que ficam sem seu amados.

* Os homens que deixam suas respectivas mulheres.
* E as guerras com cavalos e espadas.

Ao refazer o percurso de uso do hipertexto, nas fichas de registro individual,
observamos que S1 e S2 declararam ter realizado a atividade L, sem nenhuma consulta ao
hipertexto. Ja os demais sujeitos utilizaram links que se referem as cantigas, seja nos LHs
5,6,7 e 8, em que cada uma das cantigas ¢ apresentada de forma mais aprofundada, ou no
LH 22, em que cada cantiga ¢ apresentada pelos topicos mais relevantes a sua classifica-
¢do. Nenhum dos sujeitos, utilizou, os LHs previstos para a aprendizagem do objetivo

XVL

Para Ausubel (1980), o elemento mais importante do processo cognitivo € o
conhecimento subsungor. E como ja mencionado, no topico 4.2, Primeiro Ato: A Auséncia
de um Elemento de Cena, nossos sujeitos ndo apresentaram , quando do momento da avali-
acdo de sondagem, conhecimentos subsuncores ao conceito da Literatura Trovadoresca.

Acreditamos que esse tenha sido o fator determinante para que os sujeitos ndo tenham a-
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tingido o nivel da aprendizagem significativa proposicional subordinada (ASPS), como
previsto a esses ultimos objetivos de aprendizagem, do X ao XVI.

Todos os textos contemporaneos propostos para analise mediante esse grupo
de objetivos, foram lidos, como vimos, como textos da estética trovadoresca. Os sujeitos
que declararam uso do hipertexto para realizacdo das atividades referentes a esse grupo,
utilizaram os links que continham explicagdes sobre os quatro tipos de texto trovadoresco:
LH 5, Cantiga de Amigo, LH 6, Cantiga de Amor, LH 7, Cantiga Satiricas ¢ LH 8, Canti-
gas de Santa Maria, ao invés dos links previstos para essa analise no contexto contempora-
neo: os LH 15, Trovadorismo e Atualidade e LH 18, Saiba Mais.

Nossos sujeitos, ao terem analisado a estrutura e funcionalidade do hipertex-
to em uso, ndo mencionaram problemas de navegagao, conforme mencionado na analise do
objetivo IX, em que chegamos a considerar que as fungdes exercidas pelos links durante a
hiperleitura, a coesiva, a déitica e a cognitiva (Koch, 2002) foram ativadas pelos nossos
leitores/usuarios, conferindo ao hipertexto uma organizagao capaz de, coadjuvantemente,
gerar aprendizagem significativa. Mas diante desse recorrente e errdneo percurso cognitivo
realizado por nossos sujeitos, pressupomos que essas fungdes nao foram ativadas.

Certamente os sujeitos ndo reconheceram sob os nomes dos links um cami-
nho para a resolu¢do das atividades, isso significa que a esses dois links, LH 15 ¢ LH 18,
houve um prejuizo da fungdo déitica, a que proporciona ao leitor a visualizagdo de cami-
nhos de sucesso e rapidez na hiperleitura. Fato que prejudica diretamente a fungdo cogniti-
va do mesmo, a que gera a aprendizagem.

Talvez, os nomes dos links precisem ser revistos ou, o que o sujeito vizuali-
za sobre os mesmos no Menu do hipertexto. Uma hipdtese de correcdo a esse problema ¢

substituir o icone pictorico dos LHs 15 e 18, que se encontram no Menu, pela tela em que
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ha o sublink dos mesmos, na qual os sujeito visualiza o que eles oferecem a sua hiperleitu-
ra. Os nomes dos titulos desses sublinks indicam caminhos de leitura mais precisos do que
os genéricos nomes Trovadorismo e Atualidade e Saiba Mais. As telas abaixo ilustram
nossa hipdtese. Na figura 12 encontramos o sublink de LH15 e na seqiiéncia o sublink de
LH 18, demonstrando assim o que acabamos de descrever.Observe entdo os titulos desses
sublinks que deixam claro os caminhos para a contemporaneidade solicitada a esse grupo

de objetivos analisados.

Figura 12: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 15- Trovadorismo e Atualidade — Tela 3

Mausica Contempordnea

Cinema, Televisio e Literatura

Alimentacdo

Osama Bin Laden e Sadan Russein

World Trade Center

Crise da Igreja Catolica

A Cultura Oriental e o Ocidente

Cordel, Desafio e Repente

[ <] __________________________________________________________________|
[Cancluide [T [ [ Meucomputader [®1esw - 4
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorism
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Figura 13: Hipertexto Imagens do Trovadorismo - Link 18- Saiba Mais — Tela 2

¥ 12 vocasuLARIO §

saiba mais sobre
O Trovadorismo

em diversos aspectos Mausica
Sites
Prosa Medieval
Livros

Cantigas Traduzidas

Filmes

[File: 4Dt owadorismofmennu, it [T [ [ [ Meucomputader R125% v 4
Fonte: Ditter, 2005. Imagens do Trovadorismo

Como vimos ao longo de toda nossa analise, em que a grande maioria dos
objetivos de aprendizagem propostos, a aprendizagem significativa realmente necessita de
um conhecimento subsungor para se construir, pois o hipertexto, mesmo sob o pano de
fundo teorico, pouco contribuiu para os niveis de aprendizagem alcangados. No entanto,
ainda consideramos relevante expor aspetos positivos do mesmo, que promoveu uma agao

codjuvante para o processo cognitivo ocorrido, como faremos agora no proximo topico.

4.4 A ACAO COADJUVANTE: O HIPERTEXTO

De acordo com Landow (1997), a cibercultura, mais precisamente o hiper-

texto, esta a promover um irresistivel processo de sedugdo aos usudrios, devido ao uso das

linguagens e efeitos caracteristicos do mesmo. Mesmo que nossos atores ndo tenham cons-
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ciéncia da relevancia do dessas linguagens no processo cognitivo (aspecto ndo contempla-

do por essa pesquisa) ¢ interessante observar a agcdo dessa sedugao.

No quadro a seguir, o de nimero 12, encontramos as falas de nossos sujeitos

quanto a apreciacdo feita a essas linguagens no uso do Hipertexto Imagens do Trovadoris-

mo e, apesar de termos duas categorias a apontar aspectos negativos no uso dessas lingua-

gens, como as categorias 3 e 8, respectivamente, Irrelevincia da musica para o aprendiza-

do e Linguagem que dificulta, héa outras oito categorias que descrevem os aspectos positi-

vos das Linguagens revelando assim a referida seducao.

Quadro13: Linguagens no Hipertexto

Quadro 4
Categorias

Linguagens no hipertexto Imagens do Trovadorismo
Caracteristicas

1. Musicas que envolvem

S3Porque a musica estimula vocé ha de fazer algo, mas ndo muito.

2. Musicas que contextualizam

S4(...) acho que deveriam haver mais, para poder ter mais exemplos das
musicas daquela época.

S4Se esse trovadorismo deu na musica de hoje tinha que ter mais musica
até as de hoje.

S3Porque tem a ver com a lingua falada antigamente e o trovadorismo

S7Pois o trovadorismo tem haver com muitas coisas de antigamente,
entdo musicas antigas, e musicas relacionadas a cantiga de amor, satiri-
ca, amigo, santa maria que ¢ tudo relacionado ao trovadorismo.

3. Irrelevancia da musica para o apren-
dizado

S7Pois muita musica tira muito o ritmo de estudos, a concentragdo em
geral acaba atrapalhando, mas 3 ficou muito bom.

S2Porque ndo modificou o pensamento do aluno.

4. Imagens que complementam

S1(...) como eu disse na anterior, elas completam o texto completamen-
te, ou seja ajudam a ndo deixar nenhum espago em branco”.

S1Porque elas vem de alguma forma acrescentando aquilo que o texto
diz.

S3Porque € como se fosse uma parte do texto.

5. Imagens que contextualizam

S5Por que cada link tinha uma imagem mas € boa para memorizar o que
esta acontecendo na época do trovadorismo

S5Por que mostra as memorias no tempo do trovadorismo que comegou
no feudalismo

6. Imagens que fixam

S9Porque ¢ uma coisa que fica em sua mente, e se vocé lembra da figura
e pode vir a lembrar da historia.

7. Imagens que facilitam

S1Porque da pra ver legal a relagdo de antigamente a hoje.

S4E mais facil aprender com as imagens da época

S9Para que seja melhor o nosso entender e para sabemos um pouco
como ¢€ ou era, antes.

8. Linguagem verbal que dificulta

S5 Porque tinha palavra que tinha de buscar no dicionario que tinha no
site

S6Para mim tava dificil e depois com a ajuda da professora foi ficando
facil.

S7Como eu ja disse antes, os textos (alguns) tinham palavras muito
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dificeis e etc.

9. Presenca essencial dos textos verbais
explicativos sobre a estética

S5 Porque eles explicam sobre o tema do site, eles sdo o que contém
mais informacgdes no site.

S6S3o bases para as respostas ¢ sdo um meio de entender mais sobre o
titulo

S2Porque eles que estdo ensinando o que € trovadorismo, falando da
historia dele, sem eles ficaria quase impossivel saber o que é trovado-
rismo.

S3 Pois todos os textos tem haver com o trovadorismo, um slaid leva ao
outro.

S4Porque sdo bases para responder as perguntas dos trabalhos propostos

10. Textos que sintetizam e facilitam

SSIsso ¢ que ¢ bom saber que cada coisa tem bastante informagdo se
quiser ter ela naquela hora.

S9Nao ¢ muito nem pouco, por ter figuras, e parece ser bem resumido e

de bom entendimento.
Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Essa empatia as linguagens do hipertexto, certamente foi um fator determi-
nante par aos niveis de aprendizagem alcang¢ados por nossos sujeitos. Como Gowin ¢ No-
vak (Moreira, 1997) prevéem, o envolvimento afetivo do sujeito cognoscente com o mate-
rial propicia aspectos positivos ao processo cognitivo. Até porque o quadro anterior tam-
bém exemplifica o principio da heterogeneidade. Conforme Lévy a presenca das mais vari-
adas linguagens aproxima os diferentes tipos de cognigdo, logo os diferentes tipos de pes-
soas, criando assim um processo € um espaco sociotécnico.

Ha, ainda, outros aspectos do hipertexto que promoveram uma interagao que
implicou em aprendizagem. Sdo eles alguns dos principios estabelecidos por Lévy (1999) e
Deleuze e Guatari, que segundo eles sdo essenciais ao processo de hiperleitura.

Ao utilizaram o hipertexto, nossos sujeitos nem sempre cumpriram os mes-
mos percursos para encontrar os conteiidos necessarios aos objetivos de aprendizagem
propostos, como ¢ possivel de se observar no anexo 22, na Tabela Percurso de Uso do Hi-
pertexto. Um sujeito pode acessar o LH 22, Resumo, por exemplo, a partir de qualquer
link, ja que se encontra na barra de ferramentas permanente. O link Trovadorismo e Atua-
lidade LH 15, pode ser acessado de varios outros links. Esses diferentes percursos exem-

plificam os principios do Acentrismo/Nao seqiiencialidade que atribuem ao hipertexto a
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caracteristica de ndo possuir um centro que propicie uma seqiiencialidade, cada leitor-
usuario, em cada uso, realiza constroi um hipertexto diferente. E essa diferenca caracteriza
os principios da cartografia e subjetividade que compravam a singularidade dos processos
cognitivos. Como nos coloca Landow (1997) e Dias (2004 e 2005) o hipertexto ocorre e-
xiste a partir do seu leitor, do mapa de seu subjetivo percurso.

O principio da ruptura assignificante ¢ demarcado pelo uso recorrente e até
excessivo do LH 22, o link Resumo, afinal esse uso potencializou sua importancia dando a
a ele, um outro status, sugerindo uma metamorfose no hipertexto, em sua hierarquia em
sua organiza¢do na interface grafica. No entanto, sucumbir a essa sugestdo pode significar
utilizar o hipertexto de forma reducionista do Conhecimento. E preferivel manter uma hie-
rarquia que contemple os contetidos de forma a abarcar os aspectos que promovem uma
formagao complexa, de acordo com a TC e construir estratégias didaticas capazes de fazer
com que o hipertexto seja explorado, lido de forma mais abrangente.

Em nossas consideragdes finais, ampliamos a presente analise ¢ indicamos

possiveis contextos a aprofundar a pesquisa aqui realizada.
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Situamos a presente pesquisa, de acordo com o exposto no titulo do capitulo
1, Educagdo em tempos de cibercultura, no atual contexto historico, o de uma sociedade
imergida em um processo de digitalizagdo, como ilustra o quadro 14, a seguir, em que nos-
sos sujeitos se confessam usudrios de materiais hipermididticos com fins escolares, corro-

borando para a importancia de pesquisas nesse contexto. Diante das categorias do referido

CONSIDERACOES FINAIS

quadro temos um perfil de usuarios com mais afinidade ao uso da Internet.

Quadro 14: Concepgdes sobre materiais hipermidia para estudo

Categorias

Quadro 14

Materiais hipermidia utilizados para estudo
Caracteristicas

1. Uso de sites para busca

S4 As vezes uso para pesquisa, nos trabalhos, coisa
assim trabalhos, quando tem algum trabalho na Internet,
mesmo para revisar para estudar.

S3 Google, porque é um bom site para fonte geral de
pesquisa.

S5 Google, para saber e entender o que esta pedindo.

S6 O google, por exemplo, para pesquisar assuntos
diversos de escola, para trabalhos. Ex: onde usar a cra-
se? — para um trabalho de portugués.

S7 Terra, google etc., porque eu faco muitas pesquisas
para a escola e eu também estudo, pois me ajuda quando
eu tenho dificuldade em alguma matéria.
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S9 O Google, Cadé, site do MSN de busca. Para fazer
pesquisas ou por curiosidade de busca.

2. Uso de sites pela rapidez S2 Porque é um modo mais pratico e rapido de estudar
3. Sem necessidade de uso do CD-ROM S5 Por que ndo foi necessario usar ¢ ndo tinha CD-ROM
sobre 0s assuntos.

4. Sem oportunidade de uso do CD-ROM | S9 Nenhum, porque nunca tive vontade e nem curiosi-
dade.

S7 Nunca tive a oportunidade, nem para material de

estudos.
Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Temos, diante do uso confesso de alguns e da declaracdo de facilidade desse
uso, por exemplo, a escola, seus atores, cenarios ¢ enredo, inseridos nesse processo de digi-
talizagdo e, logo, nos conflitos que o mesmo suscita. Afinal, diante desse processo irrefred-
vel como professores podem lidar com a qualidade dos diferentes materiais hipermidiaticos
e multimididticos que a escola ja tém sido oferecidos? Como esse mesmo professor ird
lidar com os varios tipos de usuario em suas diferentes autonomias?

Dentre esses conflitos, focamos o uso do hipertexto para o processo de a-
prendizagem, uso que tem provocado reacdes adversas tanto entre os professores quanto
entre os alunos, ¢ em relagdo a esses podemos observar seus posicionamentos em relagdo a
ao foco, no quadro 2, a seguir.

Para alguns destes alunos, o papel do hipertexto é o de promotor de facilita-
¢do no processo de aprendizagem, como nos mostra a categoria 1 do referido quadro, en-
quanto que para outros, seu carater primordial ¢ o de complementagdo ao processo tradi-
cional, o da cultura da midia impressa na Escola, como nos mostra a categoria 2, Comple-
mentagao.

Quadro 15: Contribui¢des de materiais hipermidia para a aprendizagem
Quadro 15 Possiveis contribuicdes de materiais hipermidia para aprendizagem
Categorias Caracteristicas

1. Facilidade S1 Porque sites e cd-roms trazem textos mais faceis de serem lidos e compreendi-
dos do que o de algum livro escolar, também muitas vezes trazem de alguma ma-
neira interativa.
S2 Sim, pois a maioria dos sites sdo de facil compreensdo e mais praticas do que
livros.
S4 Claro, tudo fica melhor com imagens, sons e outras coisas que esses materiais
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trazem, o dificil € ler coisas longas na tela.

S6 Porque é um meio mais facil de estudar, vc ndo precisa ficar procurando um
tempdo nos livros, no cd-roms, em alguns vém especificadamente, para estudo.

2. Complementagdo | S3 Porque vocé pode obter informagdes e conhecimentos gerais que contribuem
para a escola e para sua vida.

S5 Porque podemos entender, se concentrar em casa e poder reutilizar varias vezes.
Mas na escola podemos tirar diivida com o professor e trocar idéias com os colegas
de classe.

S7 Na escola quando alguma matéria esta muito vaga, ou com dificuldade, ajuda

bastante e em casa para se aprofundar mais em algo.
Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Novamente, temos um retrato da escola no Brasil: as diferentes visdes e
expectativas ao atual contexto. Facilitador ou complementador, utilizado em forma de site
ou de CD-ROM, mas ja presente em nossas escolas, o hipertexto deve como todo material
didatico promover uma aprendizagem mais efetiva e critica, uma aprendizagem mais signi-
ficativa, que atenda as necessidades de uma formagdo nos tempos da cibercultura, como
defendemos no capitulo 2, Elementos para o cenario: TAS, uma via para a aprendizagem
na cibercultura. Ele pode, portanto, pelas suas caracteristicas ser um promotor da mudanga
no cenario da Educac¢do, nos ajudar nos caminhos para a religagdo dos saberes, logo uma
outra maneira de lidar com os problemas do mundo.

Escolhemos, entdo, como caminho para nossa pesquisa, a metodologia da
pesquisa-agdo, conforme descrevemos no capitulo 3, Um enredo em construgdo. Assim,
pudemos organizar as agdes do ponto de vista dos atores, alunos e professores, e também
dos elementos de cena, como o hipertexto Imagens do Trovadorismo, com o objetivo de

responder a duas perguntas:

v" Quais foram os niveis de aprendizagem, segundo a TAS, que os sujeitos a-

tingiram para o conceito da literatura trovadoresca, mediante os objetivos de a-

prendizagem previstos no uso de um hipertexto?
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v" Que aspectos da estrutura € do uso de um hipertexto, disponibilizado para
aprendizagem do conceito literatura trovadoresca, influenciaram os resultados

sobre os niveis de aprendizagem evidenciados?

O capitulo 4, A Estréia, apresenta os dados que respondem a essas pergun-
tas. Como vimos, nossos sujeitos obtiveram maior €xito nos objetivos de aprendizagem ao
qual almejavamos os niveis mais baixos da aprendizagem significativa, como os objetivos
dos grupos 1, Familiarizagdo com uma das Linguas do Trovadorismo, e 2, Caracteristicas
dos Textos do Trovadorismo em que esperdvamos que oS mesmos atingissem 0s niveis
ASR (Aprendizagem Significativa Representacional) e ASC (Aprendizagem Significativa
Conceitual). J& quanto ao desempenho dos sujeitos em relagdo ao grupo 3, 4 Contextuali-
zagdo e a Valorizag¢do Historica do Trovadorismo, cujos resultados almejados se situavam
no nivel da aprendizagem significativa proposicional subordinada (ASPS), obtivemos um
baixissimo desempenho de aprendizagem.

Tais resultados justificam-se, primeiramente, pelo nivel de formagao de nos-
sos sujeitos que reflete em outros dois aspectos: autonomia de leitura e autonomia cogniti-
va. Mas a auséncia de conhecimentos subsungores para o conceito proposto, Literatura
Trovadoresca, foi determinante para o desempenho descrito de nossos sujeitos. A formagao
tradicional, na qual nossos alunos ainda se encontram presos, fruto de uma influéncia da
Loégica Formal e do Positivismo, que empobrece a formagao cultural que abarca as diferen-
¢as € um aspecto dificultador do aprendizado da Literatura tanto pelo meio impresso, tradi-
cional, quanto pelo meio hipermidiatico. O ensino de nivel fundamental precisa ser revisto

para assim poder contribuir, criar conhecimentos subsungores ao ensino de nivel médio.
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No entanto, quanto ao uso e apreciagdo dos aspectos do hipertexto que im-
plicaram nesses niveis de aprendizagem obtivemos respostas que nos aproximam de um
melhor uso desse recurso. Ficou evidente que a elaboragdo e utilizagdo de um hipertexto
deve pautar-se ndo s6 em uma organizacdo ldgica, como preconiza a TAS, para que possa
gerar significado psicologico ao sujeito cognoscente, mas devemos considerar também as
fungdes dos links para um processo de leitura cognitiva. Segundo Koch (2002), sdo elas as
fungdes dEiticas, coesiva e cognitiva. Elas garantem os aspectos necessarios a uma hiper-
leitura, coesdo e coeréncia textual, nos caminhos que o sujeito pode tracar até as informa-
¢oes almejadas, por exemplo. E a elaboragdo e o planejamento de uso do material hipermi-
diatico deve se atentar para essas fungdes.

Um aspecto promotor dessas fun¢des e também da aprendizagem significa-
tiva € a linguagem. No caso, o objeto de estudo de nossos sujeitos ja trazia uma dificuldade
com o galego-portugués, pela distancia no tempo e no espaco dos textos da Literatura Tro-
vadoresca. Nossos sujeitos evidenciaram também a necessidade de uma linguagem mais
acessivel nos textos didaticos, inclusive. Tais fatos nos remetem a responsabilidade do pro-
fessor ao mediar alunos ¢ materiais, promovendo entre 0s mesmos um encontro capaz de
gerar constru¢do do conhecimento. Entdo, as propostas de uso de hipertextos tanto em casa
quanto na sala de informdtica ou, nos cursos em educagdo a distancia, por exemplo, deve
levar em conta essa dificuldade dos alunos: o acesso a linguagem, lembrando que essa nao
¢ uma dificuldade nova, mas data do surgimento da Escola e das infinitas linguagens que
abarca.

Como o hipertexto ¢ uma potencialidade que pode, ou nio, ser ativada pelo
meio necessita de leitores prontos para as a¢des necessarias a leitura hipertextual. O leitor

¢ que faz a diferenca, Landow (1997). Entdo, a capacitacdo dos alunos para esse tipo de
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leitura ¢ essencial. Afinal, como atingir uma aprendizagem significativa sem autonomia de
leitura?

Muitas questdes foram suscitadas ou ficaram em aberto nessa pesquisa. O
principio da multiplicidade, que segundo Lévy (1999), prevé a “criagdo”de varios outros
hipertextos a partir de um, por meio dos infinitos hiperlinks que a Internet fornece nao o-
correu no uso de Imagens do Trovadorismo, pois nosso hipertexto era auto-contido, fecha-
do. J& que pretendiamos investigar a aprendizagem em um hipertexto com essas caracteris-
ticas. Mas acreditamos que um hipertexto aberto, linkado a Internet ¢ o ideal a uma forma-
¢do sob o delineamento da Teoria da Complexidade. Como nos coloca Ramal (2002), desta
forma a Educacdo abafard menos vozes, serd mais rica ja que cada leitor-usuario ird nave-
gar nas profundezas do corpus internético e trara a sala de aula um conhecimento diferente
do outro, os alunos socializardo nuances do conhecimento.

Outros aspectos do processo cognitivo, ndo contemplados neste trabalho,
podem contribuir para pesquisas nesse nicho: como o papel do professor em relagdo a inte-
racdo, dos elementos semioticos, como musica e textos extra-verbais, presentes na maioria
dos hipertextos. Afinal, diante deste trabalho, nos perguntamos qual a relevancia da pratica
docente para um processo de aprendizagem significativa? Pratica essa que abrange a elabo-
racdo de estratégias didaticas, desde o material até as intervengdes necessarias durante o
processo. Fica, entdo, a sugestdo de que outras pesquisas sobre a utilizagdo da TAS em sala
de aula, mais precisamente, neste aspecto e sob esse contexto.

Ja4 quanto a musica e textos extra-verbais, nos indagamos sobre a utilizacao
feita pelo usudrio para o seu processo de aprendizagem: como ele as utiliza? Qual a relacao
dessa utilizacdo para os niveis de aprendizagem alcangados? Logo, que critérios de escolha

e inser¢do devemos seguir na elaborac¢ao de hipertextos? Pesquisas no campo da semidtica
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e aprendizagem significativa em meios hipermididticos podem responder a essas pergun-
tas.

Esperamos com esse trabalho ter contribuido para o atual momento da Edu-
cacdo quando apontamos caminhos para um uso do hipertexto com fins a constru¢do da

aprendizagem significativa, tanto da Literatura como de qualquer outra disciplina.
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Anexo 1 — Avaliacio de Sondagem — Primeira Etapa

O trovadorismo, estética medieval que surgiu na idade média, apresenta textos liricos (po-
emas) e estes se classificam em quatro tipos:_cantigas de amor, cantigas de amigo, cantigas
satiricas (escarnio ¢ mal dizer) e cantigas de Santa Maria. Identifique os elementos solici-
tados abaixo, eles sdo as caracteristicas basicas para vocé analisar, comparar e classificar
cada um dos textos abaixo. Sao textos da estética que voc€ pode se aprofundar ao consultar

os materiais Imagens do Trovadorismo.

Texto namero 1:

Ai flores, ai flores do verde pino,

Se sabedes novas do meu amigo?
Ai Deus, e u é?

Al flores,ai flores do verde ramo,
Se sabedes novas do meu amado?

AiDeus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo
Aquel que mentiu do que pds comigo?

Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado
Aquel que mentiu do que me & jurado?

AiDeus, e u é?

Vos preguntades polo voss amigo?
E eu bem vos digo que ¢ san e vivo

AiDeus, e u é?

Vos preguntades polo voss amado?
E eu bem vos digo que ¢ vivo e sano

Ai Deus, e u €?

E eu ben vos digo que ¢ san ¢ vivo,
E sera vosc anto prazo saido.

AiDeus, e u é?

E eu ben vos digo que ¢ viv e sano
E sera vos ant o prazo passado.

Ai Deus, e u é?
Dom Dinis
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Texto numero 2:

Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos vi.
E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?

E que farei eu, pois non vir

0 vosso mui bon parecer?
Non poderei eu mais viver,

se me Deus contra vos non vai
Mais ar dizede-me vos ai,
senhor fremosa, que farei.

E rogu' eu a Nostro Senhor
que, se vos vos fordes d'aquen,
que me dé€ via morte por en

ca muito me serd mester.

E se mia-a el dar non quiser:
senhor fremosa, que farei?

Pois mi-assi for¢a voss'amor
€ Non ouso VOSCO guarir ,
dés quando me de vos partir,
eu que non sei ai ben querer,
querria-me de vos saber:
senhor fremosa, que farei?

Nuno Femandes Tomeol



Texto numero 3 Texto numero 4

Ai dona fea! fostes-vos queixar Quen a omagen da virgem
porque vos nunca louv'en meu trobar Et de seu Fillo onrrar,

mais ora quero fazer un cantar Deles sera muit onrra’do
en que vos loarei toda via No seu bem, que non 4 par.
e vedes como vos quero loar

dona fea, velha e sandia E de tal razon com’esta
Vos direi, se vos prouguer,
Ai dona fea! se Deus me perdon! Miragre que fez a Virgen,
e pois havedes tan gran coragon Que sempre nosso bem quer,
que vos eu loe en esta razon Perque ajamos 0 reyno
) ) De seu Fill ond’a moller
vos quero ja loa r toda via, Primeiro nos deitou fora,
e vedes qual serd a loagon: Que foi malament errar
dona fea, velha e sandia!
Dona fea, nunca vos eu loei Depois nem a quinze dias
) ) O menynno esto fez
en meu trobar, pero muito trobei; Cada dia; mais o Fillo
mais ora i . a um bom cantar farei Da Virgen de muni bom pres
en que vos loarei toda via; Lle diss 'um dia: - Contigo
e direi-vos como vos loarei: Nos comerei outra vez,
dona fea, velha e sandia! Se eras mig e com meu Padre
Joao Garcia de Guilhade Non quiseres yr iantar.

Dom Alfonso

1) Cada um dos tipos de cantiga apresenta um eu lirico (personalidade poética) podendo
ser feminino ou masculino. Identifique o eu lirico em cada um dos quatro textos, retirando

0 VEerso que comprova sua resposta.
Cantiga n°. 1 | Cantiga n°. 2 | Cantiga n°. 3 | Cantiga n°. 4

Amigo Amor satirica Santa Maria
Eu Lirico

Verso

2) O trovadorismo se deu em meio as Cruzadas, uma guerra santa entre catdlicos da Penin-
sula Ibérica e mulgumanos arabes que queriam a conquista do espago ibérico. Jovens em
nome de Deus deixavam seus amores, maes rezavam em prol de seus filhos, o culto a Ma-
ria cresceu, até para fortalecer a guerra. Neste contexto surgem alguns dos temas dos poe-
mas/cantigas trovadorescas. Identifique o tema de cada uma das quatro cantigas e transcre-
va o verso em que ele se tornou mais explicito para vocé.

Cantiga n°. 1 | Cantiga n°. 2 | Cantiga n°. 3 | Cantiga n°. 4

Tema

Verso
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3) Cruzando as afirmagdes acima vocé pode agora classificar os quatro poemas/as quatro
cantigas nos tipos mencionados na introducgao.

Cantiga n°. 1 | Cantiga n°. 2 | Cantiga n°. 3 | Cantiga n°. 4

Tipo

4) Agora, com suas palavras, explique como vocé chegou a classificacdo da questdo ante-
rior, a numero quatro.

Cantiga n®. 1:

Cantiga n°. 2:

Cantiga n°. 3:

Cantiga n°. 4:

5) O texto que se encontra abaixo ¢ um poema do trovadorismo. Usando os elementos
identificados para cada uma das cantigas, como vocé a classificaria. Por qué?

“Amigos, non poss’eu negar Pero quen quer s’entendera

A gran coita que d’amor ei, Aquestes olhos quaes son

Ca me vejo sandeu andar E d’est’ alguen se queixara

E com sandece o direi: Mais eu ja moira, quer non:
Os olhos verdes que eu vi Os olhos verdes que eu vi
Me fazen or(a) andar assi. Me fazen or(a) andar assi.”

6) Abaixo se encontra uma can¢do gravada pela Banda Legido Urbana em seu album “V”
no ano de 1991.

LOVE SONG

Pois naci nunca vi Amor
e ougo d'el sempre falar.
Pero sei que me quer matar
mais rogarei a mia senhor
que me mostr' aquel matador
ou que m' ampare
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d'el melhor.

Observe os aspectos que a compdem: tema, eu lirico (personalidade poética), for-
ma... Vocé diria que ¢ uma cang¢ao trovadoresca? Se sim qual o tipo?

7)Atualmente, ainda se vé amores arrebatadores ¢ se o homem for em busca da mulher
com palavras t3o elogiosas diz-se que ele estd dando uma cantada (em varias regides do
Brasil) ou uma_trovada (no Rio Grande do Sul). Que relacdo vocé vé entre o uso atual des-

sas palavras e o periodo literario medieval, o trovadorismo?

8) Leia os textos que seguem:

Vocé E Linda

Composigao: Caetano
Veloso

Fonte de mel

Nuns olhos de gueixa
Kabuki, mascara
Choque entre o azul
E o cacho de acécias
Luz das acacias
Vocé é mae do sol

A sua coisa é toda téo certa

Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta

Aiimada ~bemiimann

A FORMOSA NA ORGIA
MARWAN BEN ABD AL-RAHMIN,chamado AL-TALIQ
(morto em 1009).

Seu talhe flexivel era um ramo que baloucava sobre o montdo de areia de
seus quadris, e do qual colhia meu coragdo frutos de fogo.

Os ruivos cabelos que cobrem suas témporas debuxavam um lam na branca
pagina da maga do rosto, com ouro que escorre sobre prata.
Estava no apogeu de sua beleza,

como o ramo se veste de folhas.
O vaso cheio de roxo néctar era, entre seus dedos brancos, como um
crepusculo que amanheceu em cima de uma aurora.
Saia o sol do vinho, e era sua boca o poente, o oriente a mdo do copeiro,
que ao despejar o vinho pronunciava formulas corteses.
E ao por-se no delicioso ocaso de seus ldabios, deixava o crepusculo nas
magas de seu rosto.

Linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz
Esta cangéo é so pra
dizer

E diz

Vocé ¢ linda

Mais que demais
Voceé € linda sim
Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Vocé é forte

Dentes e musculos
Peitos e labios

Vocé é forte

Letras e musicas
Todas as musicas
Que ainda hei de ouvir
No abaeté

Areias e estrelas

N&o sdo mais belas
Do que vocé

Mina de estrelas
Diaa o aue vocé auer

Gosto de ver

Vocé no seu ritmo
Dona do carnaval
Gosto de ter

Sentir seu estilo

Ir no seu intimo
Nunca me faga mal

Linda

Mais que demais
Voceé é linda sim
Onda do mar do
amor

Que bateu em mim
Vocé ¢ linda

E sabe viver
Vocé me faz feliz
Esta cangéo é so
pra dizer

E diz

Mais de mil anos separam um texto do outro. O primeiro, A Formosa na Orgia, ¢ de uma
autor arabe e o segundo texto ¢ do compositor brasileiro Caetano Veloso. Comparando
elementos estilisticos, tema, tipos de rima, figuras eu lirico etc; vocé vé algum elemento
que mostre a influéncia do trovadorismo no texto do Caetano Veloso?

Nao? Porqué? Sim? Porqué?

9)O repente, tipo de texto nordestino (ou seus homonimos, que tem nome diferente, mas
significam a mesma coisa) ¢ apontado por alguns como inspirador do rap (rhythm'n'poetry
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— ritmo e poesia) americano, que nasceu do improviso falado sobre diferentes bases musi-
cais. Estes ritmos tém grande influéncia das cantigas satiricas e nestes textos havia sem-
pre a presenga de didlogo e o autor fazia uma analise de mundo. Leia os trechos da cangao
E vocé? Do rapper brasileiro Gabriel Pensador me diga se eles se assemelham as cantigas
satiricas e por qué?

E Vocé?  Gabriel Pensador
Composicao: Agostinho Ferreira da Silva/Gabriel O Pensador/Fabio Fonseca/Marcelo Mansur

Brasileiro é o que eu sou

Rapper brasileiro

Mas eu sou um brasileiro antes de ser rapper ou pagodeiro ou os dois ou nenhum
Posso assimilar a cultura do mundo inteiro

Mas sei que nasci no Rio de Janeiro - Brasil

Entdo ndo seja imbecil de pensar que eu ndo poderia cantar assim ou assado
Porque eu vou me expressar na forma e na hora que eu escolher

E eu falo pra todos aqueles que querem me ouvir e vao concordar ou discordar
Talvez acordar

Talvez me seguir ou talvez me vaiar (mas eu vou defecar)

E eu falo pros meus conterrdneos mas posso falar pro estrangeiro

Mas "eu sou apenas um rapaz latino-americano”

Entao em primeiro lugar o que eu falo é pros brasileiros

Inclusive pras "Loraburras"” pros playboys pros militares e pros crentes

.................................................. m esquecer o nosso valor nacional

Fome Corrupgdo Desigualdade Povo covarde Desemprego...

Antigamente o sistema escravista ndo dava espago ao trabalho livre

Hoje os problemas sdo outros

O espago ainda é pouco e a superpopulacdo que o diga

E mesmo hoje em dia é bom que se lembre:

Os que trabalham ndo sdo homens livres e continuam escravizados como sempre
-Escravos- é isso o que somos

Escravos da propria falta de atitude

Alguns se iludem ficam esperando que alguma coisa mude...

Os mais afetados esquecem onde tdo e aplaudem tudo o que for importado
Espero que tenha ficado bem claro de que lado eu to

Apesar de ser um terrdaqueo

Gabriel O Pensador nunca vai se esquecer o pedago do planeta de onde ele saiu:
Esse pedaco bonito cansado sofrido e explorado chamado Brasil

Entdo se vocé so da atengdo para o que vem de fora ndo me dé atengdo

E somente a capital cultural do territorio nacional que é o purgatorio da beleza e do caos no verdo
ou no inverno
Purgatorio que pra muitos é bem pior que o inferno
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E ao mesmo tempo ¢ o céu pra outros poucos sortudos

Brasileiros surdo-mudos que apesar de tudo estar sorrindo para eles continuam negando e
cuspindo naqueles que tdo pedindo e sentindo "o gosto amargo desse nosso egoismo que destroi os
nossos coracgoes"

Serd so imaginag¢do?

Ndo Ndo Acho que ndo

E se vocé nao quer realidade entdo vai ver televisio

Mas eu to na vida real e ndo quero fugir dessa realidade

E eu acho que até passava mal se me olhasse no espelho e enxergasse um covarde
Entdo eu vou continuar o idealismo que parece arte

E se precisar mudo até de nome feito o Chico Buarque

E "apesar de vocé" ndo se mexer

Ndo sei porqué sua anta

Me escuta

De que adianta ser filho da Santa?

Melhor seria ser filho da luta

Seria bom se tudo fosse um sonho e quando eu acordasse estivesse tudo lindo e pronto
Mas isso nos ndo merecemos porque so vivemos dormindo no ponto

Entdo eu tento ficar acordado até na cama quando eu té dormindo

E também ndo sou de nenhuma tribo urbana porque eu ndo sou totalmente indio
Eu tenho um pouco de indio no sangue mas ndo no sangue inteiro

Eu tenho um pouco de tudo no sangue porque eu sou brasileiro

Mas o que eu definitivamente ndo tenho no sangue é vergonha de ser o que eu sou
E ndo sei porque os brasileiros ndo tém auto-estima e ndo se ddo valor

Mas eu me valorizo

Minha cabeca

Minhas idéias

Meus amigos

Minha liberdade de pensamento

Minha terra

O chdo onde eu piso

Meu estilo

Minha cultura

Os costumes e 0 povo de onde eu vivo

Entre tantas outras coisas que eu valorizo e que depois vocé vai entender

E vocé amigo? Valoriza o qué?

10) Leia os textos que seguem.

Cheia de Graca Padre Marcelo Rossi )
Composic¢ao: Minist. Caminho Santo/G.Afonso-CD Es o nosso Deus-Banda Vida Nova

Ave Maria, cheia de graca, e mae do meu Senhor (bis).

Es mais formosa e bela que a flor, que exala seu perfume em meu coracio.
Maria Imaculada, nossa mae, que trouxe Cristo a0 mundo para nos salvar.

Eu te ofereco minha vida 6 minha mae, e te peco que me guies pelas tuas maos.
Te peco a paz e a humildade pra servir, com amor e caridade ao meu irmao
Ave Maria, cheia de graca e mae do meu Senhor (bis)
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Quen a Omagen da Virgem

Quen a omagen da virgem
Et de seu Fillo onrrar,
D eles sera muit ‘onrrado
No seu bem, que non d par.

E de tal razon com’esta
Vos direi, se vos prouguer,
Miragre que fez a Virgen,

Que sempre nosso bem quer,

Perque ajamos o reyno

De seu Fill ond’a moller
Primeiro nos deitou fora,

Que foi malament ‘errar.

Depois nem a quinze dias
O menynno esto fez
Cada dia; mais o Fillo
Da Virgen de muni bom pres
Lle diss 'um dia: - Contigo
Nos comerei outra vez,

Se eras mig’'e com meu Padre
Non quiseres yr iantar.

As duas cangdes aparecem em momentos de crise religiosa,em que a igreja catolica utiliza
para ndo perder para o inimigo. Vocé pode identificar e explicar o momento representado
por cada cangdo?
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Anexo 2 — Roteiro da Entrevista - Primeira Etapa

Indagar o sujeito quanto ao seu percurso de construgdo da resposta a cada questdo:
- Como voce chegou a esta resposta? Por que esta ¢ a resposta?
- O que estd escrito na pergunta lhe ajudou na resposta?

- O que esté escrito no texto que lhe ajudou na resposta?

Caso o sujeito tenha errado, realizar perguntas que contraponham a resposta errada a uma
possibilidade de acerto.

- Vocé classificou a cantiga como...

- Foi baseado em qué?
- E se vocé classificasse a cantiga observando esse aspecto...

Caso o sujeito tenha respondido, em branco realizar perguntas que investiguem os motivos
do ndo entendimento ou outros.

- Sua resposta ficou em branco, Por qué?
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Anexo 3 — Questionario sobre o Hipertexto — Primeira Etapa

1)Antes de usar o site Imagens do Trovadorismo, vocé ja utilizou outros sites para estudar?
( )Sim ( )Nao
Qual (is)? E Por qué?

2) E CD-ROM, voce ja usou para estudar?
( )Sim ( )Nao
Qual (is)? E Por qué?

3) Vocé acha que sites ou CD-ROM podem contribuir para o seu processo de estudo?
( )Sim ( )Nao ( )Emcasa ( )Naescola

Por qué?

4) Vié ao relatorio de links que vocé fez ao longo desta etapa do projeto e indique qual o
link vocé escolheu primeiro, naquele momento de exploragdo do site, em nosso primeiro
dia.

N°. do link escolhido como o primeiro: ..............
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Qual foi o motivo da sua escolha?

5)Vamos conversar um pouco sobre as musicas presentes em nosso site?
5.1) Vocé considera a quantidade de musica (3) em nosso site ¢€:

( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

5.2) Vocé considera que a presenga da musica, sua recorréncia, é:
() muito presente () pouco presente () adequada

Justificativa:

5.3) As musicas estao audiveis?

( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

206



5.4) Voce acha pertinente (tem a ver) as musicas inseridas no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

6)Vamos conversar um pouco sobre as imagens presentes em nosso site?
6.1) Vocé considera a quantidade de imagens em nosso site ¢:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

6.2) Vocé considera que a presenga das imagens, sua recorréncia, ¢€:
() muito presente ( ) pouco presente ( ) adequada

Justificativa:

6.3) As imagens estdo nitidas?
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:
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6.4) Vocé acha pertinente (tem a ver) as imagens inseridas no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

7)Vamos conversar um pouco sobre os movimentos presentes na abertura do nosso site?
7.1) Vocé considera a quantidade de movimentos em nosso site ¢:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

7.2) Vocé considera que a presenga dos movimentos, sua recorréncia somente no inicio, é:
() muito presente () pouco presente () adequada

Justificativa:

7.3) Os movimentos contribuem para o seu aprendizado?
( )muito ( )pouco ( )adequadamente

Justificativa:
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7.4) Voce acha pertinente (tem a ver) os movimentos inseridos no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

8)Vamos conversar um pouco sobre os textos presentes no nosso site?
8.1) Voce considera a quantidade de textos em nosso site €é:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

8.2) Voce considera que a presenca dos textos, sua recorréncia, é:
() muito presente ( ) pouco presente ( ) adequada

Justificativa:

8.3) Os textos estdo legiveis?

( )muito ( )pouco ( )adequada
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Justificativa:

8.4) Voce acha pertinente (tem a ver) os textos inseridos no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

8.5) A linguagem em que foram produzidos os textos:

() ¢ formal, mas nao impediu 0 meu acesso ao conteudo;

() ¢ formal, e impediu o meu acesso ao conteudo;

() ¢ formal, e necessitei do auxilio da professora;

() ¢ informal (coloquial) e, portanto ndo dificultou o meu acesso ao contetdo;

() ¢ informal (coloquial), mas necessitei do auxilio da professora para compreender o
conteudo.

Justificativa:

9) Ao observar seu relatério de links consultados a cada atividade é possivel perceber que
houve um link que vocé utilizou mais que os outros. Qual fo17........c.cccocvveeviiieeiiiieeciieeiees

E por que vocé o consultou tantas vezes?
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10) Ao utilizar o site vocé pode perceber a organizacdo do mesmo:

- Uma apresentagao inicial com movimentos em um total de quatro slides;

-Um menu principal, ja possivel de ser acessado desde o primeiro slide, que dava acesso
aos links que compdem o site;

-Barras superiores e inferiores permanentes (em todos os links) para dar acesso ao menu,
ao vocabulario e aos link s saiba mais e resumo;

- Links internos que possibilitavam, conforme o assunto tratado, a conexao com um link

correspondente ao assunto.

Comente positiva ou negativamente sobre essa organizagdao. D€ sugestdes se necessario.

11) O site tem duas cores predominantes: bege e vinho. Qual sua opinido sobre isso?

12) Para cada link foi escolhido uma gravura,assim como um icone para indicar saida, con-
tinuidade (setas), e resumo, saiba mais, referéncias bibliograficas, vocabulério € 0 menu.

Vocé acha que eles te ajudaram a navegar no site?
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( )Sim ( )Nao

Por qué?

13) Acha que estudar sobre Literatura, arte literaria em uma perspectiva historica, através

de um site ¢ uma boa possibilidade de aprendizagem?

( )Sim ( )Nio

Por qué?

14) Se vocé fosse o autor desse material, o que faria de diferente?

15) Existe alguma coisa que ndo foi perguntada, mas vocé gostaria de falar? Utilize o espa-

¢o abaixo.
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Anexo 4 — Tabelas Categorias sobre Tema — Primeira Etapa

Categoria — imposicao da escola

S3 - Mais ou menos... eu costumo usar mais para conversar... Bater-papo...as vezes uso
para pesquisa, nos trabalhos, coisa assim trabalhos,quando tem algum trabalho na Internet,
mesmo para revisar para estudar.

S8 Eu uso porque a apostila do colégio vem com cd, eu estudo pela apostila e o pelo cd.

Categoria - beneficios e entretenimento

S4 Mais ou menos...eu costumo usar mais para conversar... bater-papo...as vezes uso para
pesquisa,

S7 Internet, cd-rom ndo, mas...
Eu gosto de ler pela Internet, pois me mantém mais concentrado que ler um livro.
Porque ¢ completo, o cd € meio lento ainda tem problemas.

S1Mais ou menos.
Ah, porque entro pra Internet pra conversar e pra ver e-mail, estudar mesmo eu estudo em
casa, com livro e tal.

Categoria Expectativa da rapidez

S3 Eu espero que seja bem pratico que dé pra entender, que seja bem facil, bem resumido

S8 Informagdes claras e precisas que demoraria muito para sintetizar tirando do livro

Categoria Expectativa da Eficiéncia

S2 Ah... tipo que chame atengdo!Vocé vai lendo e cada vez mais vai lendo o que vai tam-
bém ...Entendeu? Com figura também... ¢ vocé grava aqui a figura, ai vocé ja sabe o que
tava escrito, ai € até melhor pra memorizar.

Categoria Expectativa da Seducio

S5 Que seja bem claro, acho deveria ter interatividade, figuras ... S6 acho que ¢ isso, seja
bem colocadas as coisas... no lugar certo.

Acho que cada figura adequada aos textos, aos assuntos,né?Curiosidadezinhas... bem orga-
nizadas.

S10 Que chame bastante aten¢ao... porque realmente ¢ muito dificil ficar estudando pelos
livros... assim... ¢ uma coisa mondtona. Espero assim... tenha bastante atividade... bem
chamativa.

FONTE: Questionario sobre o uso do material.
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Anexo 5 — Tabelas sobre Aprendizagem com Hipertexto - Primeira Etapa

Categorias Aprendizagem com o material Imagens do Trovadorismo

Clareza |S7- Sim, ele ¢ bem claro fala bem o que € o contetido...

Atracao |S2 - Eu aprendo mais facil quando ¢ bem mais resumido, ¢ bem mais interes-
sante, chama a atenc¢do. E que acho muito tédio ficar lendo livro assim sem
nenhum atrativo... diferente ... achei bem mais fécil... entender com multimi-
dia.

Reforco | Considero sim, ¢ s6 vocé se concentrar no que vocé ta fazendo, que vocé con-

segue aprender. Nao... acho que sim... ficaria bom porque vocé pega no texto
pra reforcar as idéias que passou durante a aula.

FONTE: Questionario sobre o uso do material.
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Anexo 6 - Tabela Niveis de Acerto Declarativo - Primeira Etapa

Tabela 1: Desempenho dos Sujeitos Primeira Etapa

Sujeito/ S1 S2 S3 S4 S5 |Se6| S7 S8 S9 S10 | S11
Questoes
(Assunto)
Q.1 NASR | NASR | NASR | NASR | NASR | X | NAM | X NAM |NAM | NASR
Eu Lirico de cada cantiga
Q.2 NASR | NASR [ NASR [NASR | X C | NASR |NASR |NASR| X |NASR
Tema de cada cantiga
Q3 NASC| X |NAM |[NAM [NAM | X |[NASR| X |NASR| X X
Classificacdo de cada cantiga
Q4 NASR | NASR | X X NASC| X [NASC| X |NASC| X X

Justificativa da classificacio

NASR= Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional
NASC=Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual

NASPS= Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM=Nivel de Aprendizagem Mecanica
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Anexo 7 - Tabela Niveis de Acerto Contextualizado - Primeira Etapa

Tabela 1: Desempenho dos Sujeitos Primeira Etapa

Sujeito/
Questoes
(Assunto)

S1

S2

S3

S4

S5

S6

S7

S8

S9

S10

S11

Q.5
Anailise de uma cantiga
com elementos dubios

NASC

NASPS

NASC

Q.6

Anilise de uma cantiga

NASC

NASC

NASC

NASC

NASC

NASC

Q.7
Legado Lingiiistico do
Trovadorismo

NASC

NASC

NASPS

NASC

Q.8
Influéncias da Cantiga
Satirica

NASPS

NASPS

NASC

Q.9
Influéncias da Cantiga
de Amor

NASC

NASPS

NASC

NASPS

NASPS

Q.10
Influéncias da Cantiga
de santa Maria

NASC

NASC

NASR= Nivel de Aprendizagem Significativa Representacional
NASC=Nivel de Aprendizagem Significativa Conceitual
NASPS= Nivel de Aprendizagem Significativa Proposicional Subordinada
NAM=Nivel de Aprendizagem Mecanica
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Anexo 8 - Analise dos Dados — Questionario sobre o Hipertexto — Primeira Etapa

Expectativas quanto ao material Imagens do Trovadorismo

Categoria Expectativa da rapidez

S7 tenha poucos textos... seja bem resumido.

S10 Que ele ndo fique enrolando pra explicar as coisas da Literatura.

Categoria Expectativa da Eficiéncia

S4Um material que tenha coisas que me ajude a gostar de Literatura como por exemplo imagens...

Categoria Expectativa da Seducio

S4 Algo que chame bastante minha aten¢@o, como por exemplo, tenha poucos textos... seja bem resumido

S3 Um material que tenha coisas que me ajude a gostar de Literatura como por exemplo imagens...

S5Que ele seja um material com as coisas legais que eu falei... tipo cheio de coisas diferentes entende, ¢ isso
que faz a leitura no computador ser diferente... as coisas que a gente tem para fazer nela.

S1Um material que tenha muitas figuras da época, que seja bem atraente, me faga gostar do que vou estudar.

Fonte: Dados sobre Questionario uso do material

. Consulta ao material — Aprecia¢8o quanto a imagens

Categoria Encantamento

S4 Eu acho que era pouca imagem, porque eu sou ao contrario ndo gosto de ler... mas assim que tiver na figura que me
chama aten¢@o eu leio. Entendeu minha curiosidade ¢ saber o porque da figura... Eu acho que deveria ter mais figura.

Categoria Dificuldade

S8 Ah eu acho que a figura atrapalha se ndo tem um texto que explique para facilitar.

Fonte: Dados sobre Questionario uso do material

Consulta ao material — Apreciagdo quanto a musica

Categoria Contextualizacio

S1 Bom eu achei, que tava bem adequado porque dependendo do assunto, por exemplo, era mais calmo, mais delicado,
uma musica mais lenta, tava bem calma.

S5Ahhhnnnnn tinha... por causa se ela era musica de antigamente da idade média que ta falando da idade média achei
que tinha a v...

Categoria Problematizadora da Concentracio

S9 Torna a leitura mais lenta porque vocé ndo fica s parado!

Categoria Facilitadora da Concentracio

S4 Ah eu gostei da musica, tipo era meio relaxante, me concentrava mais no que tava escrito, eu gostei da musica.

Fonte: Dados sobre Questionario uso do material

Consulta ao material — Aprecia¢do quanto a cores € formas

Categoria Contextualizacio

S7 claro ¢ tudo bem antigo..

S1 Séo essas as cores que nos colocam no tempo da cantiga.

Categoria Prazer Estético

S3 Quando a gente pega um material assim colorido, vivo ¢ diferente de estudar com livro, no preto e no branco.

Fonte: Dados sobre Questionario uso do material
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Anexo 9 — Hipertexto Imagens do Trovadorismo — Versao 2005 — Segunda Etapa

CD

yyovadorisme 4
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%@o Parte integrante da dissertagio LA
defendida pelo Programa de 4}-’
o\ P6s Graduagio .,'fp
@ Mestrado em Educacao da UCDB, ©
AV sob orientagao da Profi. Dra. Maria Cristina L. P. Lopes (‘))
4@’ EDUCAGAO EM TEMPOS DE CIBERCULTURA: 2.
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Introdugdes para acesso:
1. Introduza o CD
2. Acesse-o pelo driver correspondente em seu computador;
3. Clique sobre a pasta trovadorismo;
4. Clique duas vezes no arquivo, LEIA-ME e siga as instrucoes
de acesso no hipertexto,
ou
5. Clique duas vezes no icone Index e;
6. Deixe a apresentacao em Flash te levar até o Menu
7. Para melhor vizualizacao tecle F11 e se
quiser regule o tamanho das teclas do hipertexto
no icone a direita e a baixo. Sugestao
para vizualizacao é de 85%.
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Anexo 10 — Avaliacdo de Sondagem — Autonomia de Leitura — Terceira Etapa

Leia, ouga e interprete o texto abaixo conforme solicitado nas questdes que seguem.

Eu Era um Lobisomen Juvenil
Legidao Urbana

Composicao: Dado Villa-Lobos/Renato Russo/Marcelo Bonfa

Luz e sentido e palavra - Palavra é e o coragdo ndo pensa
Ontem faltou agua

anteontem faltou luz

teve torcida gritando quando a luz voltou

Nao falo como vocé fala mas vejo bem o que vocé me diz
Se o mundo ¢ mesmo parecido com que vejo

prefiro acreditar no mundo do meu jeito

E vocé estava esperando voar

Mas como chegar até as nuvens com os pés no chao?

O que sinto muitas vezes faz sentido

E outras vezes ndo descubro o motivo

Que me explique porque ¢ que ndo consigo ver sentido
No que sinto, no que procuro e desejo que faz parte do meu mundo
O arco-iris tem sete cores

E fui juiz supremo

Vai, vem embora, volta

Todos tem, todos tem suas proprias razdes

Qual foi a semente que vocé plantou?

Tudo acontece ao mesmo tempo

Nem eu mesmo sei direito o que estd acontecendo

E dai, de hoje em diante, todo dia vai ser o dia mais importante
Se vocé quiser alguém pra ser so seu

E s6 ndo se esquecer eu estarei aqui

Nao digo nada, espero o vendaval passar

Por enquanto eu ndo sei

O que vocé me falou me fez rir e pensar

Porque estou tao preocupado por estar tdo preocupado assim
Mesmo se eu cantasse todas as cangdes

Todas as cangdes, todas as cangdes

Todas as can¢des do mundo

Sou bicho do mato

Mas se vocé quiser alguém pra ser so seu

E s6 ndo se esquecer eu estarei aqui

Se vocé quiser alguém pra ser so seu
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E s6 ndo se esquecer eu estarei aqui

Se vocé quiser alguém pra ser so seu

E s6 ndo se esquecer eu estarei aqui

Se vocé quiser alguém pra ser so seu

E s6 ndo se esquecer eu estarei aqui

Ou entdo ndo teras jamais a chave do meu coracao

1) Este texto pode ser considerado um poema? Explique com os conhecimentos que vocé
tem sobre Literatura e exemplifique com trechos do texto.

3)Demonstre seus conhecimentos sobre linguagem conotativa retirando do texto versos que
exemplifiquem quatro figuras de linguagem e identifique-as.
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4)Releia o texto e identifique a idéia-chave do mesmo, explicando com elementos do texto.
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Anexo 11 - Atividades para Autonomia de Leitura — Terceira Etapa

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data:
Professora Arlyse S. Ditter

Antes das Seis
Dado Villa- Lobos/ Renato Russo O que vocé compreendeu do texto? Explique?
Sera que o amor sempre fez parte das manifesta-

uem inventou o amor? ~ e
Q ¢Oes artisticas?

Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Meexplica por favor e aaaae s
Vem e me diz 0 QUE aCONTECEU  iiiiiiieieeieeee et e ee et eae e ea e e et aaa et aaattataaenaeanaanneen
Faz de conta que passou

Quem INVENTOU O AIMOT? iiiieieseetensesenetteteatttetettttettetateataneeniittettttttettatettatatsananen
Me explica por favor

Daqui vejo o seu descanso

Perto dO seu traVeSSeer ................................................................................
Depois quero ver se acerto

Dos dois quem acorda primeiro

Quem inventou o amor?
Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Me explica por favor

Enquanto a vida vai @ VEIM ittt et eet e et e e etn e en e eea e een e eaneeanenanns
Vocé procura achar alguém

Que umdia possa lhe dizer et
- Quero ficar s6 com vocé

Quem inventou o amor?
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Anexo 12— Avalia¢ao Final — Autonomia de Leitura - Terceira Etapa

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data:
Professora Arlyse S. Ditter

Leia e inter prete o texto abaixo conforme solicitado nas questdes que seguem.

Queixa
Caetano Veloso

Um amor assim delicado, vocé pega e despreza
Nao devia Ter despertado, ajoelha e ndo reza
Dessa coisa que mete medo pela sua grandeza
Naio sou o unico culpado, disso eu tenho a certeza
Princesa, surpresa, vocé me arrasou

Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora e agora me diga onde vou
Senhora, serpente, princesa

Um amor assim violento quando torna-se magoa
E o avesso de um sentimento, oceano sem 4gua
Ondas: desejos de vinganga nessa desnatureza
Batem forte, sem esperanga contra a tua dureza

Princesa, surpresa, vocé me arrasou
Serpente, nem sente que me envenenou
Senhora e agora me diga onde eu vou
Senhora, serpente, princesa

Um amor assim delicado nenhum homem daria

Talvez tenha sido pecado apostar na alegria

Vocé pensa que eu tenho tudo e vazio me deixa

Mas Deus ndo quer que eu fique mudo e eu te grito esta
queixa

Princesa, surpresa, vocé me arrasou

Serpente, nem sente que me envenenou

Senhora e agora me diga onde eu vou
Amiga, me diga

1) Este texto pode ser considerado um poema? Explique com os conhecimentos que vocé
tem sobre Literatura e exemplifique com trechos do texto.
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3)Demonstre seus conhecimentos recursos estilisticos, extraindo do texto versos que e-
xemplifiquem quatro figuras de linguagem e identifique-as.

4)Releia o texto e identifique a idéia-chave do mesmo, explicando com trechos em que ela
se encontra recorrentemente.
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Anexo 13 — Tabelas de Resultados Finais - Terceira Etapa

Tabela Avaliacido de Sondagem - Etapa: Autonomia de Leitura

Sujeito/ S1|S2(S3|S4({S5|S6|S7|S8(S9(S10|S11| Total de Sujeitos

Questoes com Acertos

(Assunto) Questio

Questio 1 0jojojojojo|cj|jc|cy|o|c 4
Conceituar poema

Questiao 2 0{0(0|0|O0O|0O]OJO]|O[O0]O 0
Lggens Denotativa e

Conotativa

Questio 3 0/0{0|]0O|0O]O]O]O|O] OO 0
Figura de lggem

Questio 4 0j0|{C|0|0j0OjO]|OJO] OO 1

Idéia-chave

Questio 5 0/j0{0|j0O|O]O]|O|O|O] O |C 1

Mensagem
Totalde Acertos/ (0 (0|10 0|0 |1 |1 |1] 0 | 2

Sujeito

C = acerto na questdo
0 = acerto na questdo
- = aluno ausente

Tabela Avaliacdo Final- Etapa: Autonomia de Leitura

Sujeito/ S1(S2[S3|S4|S5(S6|S7|S8|S9(S10|S11| Total de Sujeitos

Questoes com Acertos

(Assunto) Questiao

Questio 1 ccjcjcjcjcjcl|jc|jc| o |c 10
Conceituar poema

Questio 2 ccjcjcjcjcjc|c|jc|c|c 11
Lggens Denotativa e

Conotativa

Questao 3 0jC|C|C c|cic|cj|o|cC 8
Figura de lggem

Questiao 4 ojc|cjcycjc|c|jc|cyj o |c 9

Idéia-chave

Questao 5 ccjcjcjicjcjc|c|cy|o|cC 10

Mensagem
Totalde Acertos/ [0 |0 |1 (0|00 1|1 [1] 0 | 2

Sujeito

C = acerto na questao
0 = acerto na questdo
- = aluno ausente
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Anexo 14 — Avaliacdo de Sondagem — Quarta Etapa

1) Lendo o poema que se encontra abaixo, uma cangao da banda Legido Urbana, temos, o
amor como tema. Ele tem sido enfatizado por inumeros artistas nas mais diferentes lingua-
gens: musica, cinema, artes plasticas entre outras. E, em sua opinido, como ele se tornou
um tema tdo presente? Quando isso ocorreu? Por qué?

Antes das Seis
Dado Villa-Lobos/ Renato Russo

Quem inventou o amor?
Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Me explica por favor

Vem e me diz o que aconteceu
Faz de conta que passou
Quem inventou o amor?

Me explica por favor

Daqui vejo o seu descanso
Perto do seu travesseiro
Depois quero ver se acerto

Dos dois quem acorda primeiro

Quem inventou o amor?
Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Me explica por favor

Enquanto a vida vai e vem
Vocé procura achar alguém
Que um dia possa lhe dizer
- Quero ficar s6 com vocé

Quem inventou o amor?

2) Observe a figura e o texto que se encontram abaixo. De que época eles seriam? Como
vocé descreveria esta época socialmente, filosoficamente, culturalmente etc.?
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Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos Vi.
E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?

3) Sera que ha alguns pontos em comum, entre a abordagem que ¢ feita do amor atualmen-
te e antigamente, na televisdo, no cinema, nas artes plasticas? Sim? Nao? Explique utili-
zando para isso as fotos que seguem. A primeira foto é da famosa escultura de Rodin, artis-
ta do século XIX e XX; j& a segunda ¢ de uma pintura medieval.

4) Abaixo se encontram dois textos poéticos, mais de mil anos separam um texto do outro.
O primeiro, A Formosa na Orgia, ¢ de um autor arabe e¢ o segundo texto ¢ do compositor
brasileiro Caetano Veloso. Comparando tema, elementos estilisticos (tipos de rima, figuras
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eu lirico etc.) dos dois poemas vocé vé algum elemento (tematico, estilistico) que mostre a
influéncia do texto mais antigo, no texto contemporaneo de Caetano Veloso?Sim? Por

quée? Nao? Por qué?

A FORMOSA NA ORGIA

MARWAN BEN ABD AL-RAHMIN,chamado AL-TALIQ (morto em 1009).

Seu talhe flexivel era um ramo que baloug¢ava sobre o montdo de areia de
seus quadris, e do qual colhia meu coragdo frutos de fogo.

Os ruivos cabelos que cobrem suas témporas debuxavam um lam na branca
pagina da maga do rosto, com ouro que escorre sobre prata.

Vocé E Linda

Composigao: Caetano
Veloso

Fonte de mel

Nuns olhos de gueixa
Kabuki, mascara

Choque entre o azul

E o cacho de acécias

Luz das acacias

Vocé é mae do sol

A sua coisa é toda tao certa
Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta
Quando atravessa

E n&o olha pra tras

Linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cangéo é so6 pra dizer
E diz

Vocé é linda

Mais que demais

Voceé é linda sim

Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Estava no apogeu de sua beleza,

como o ramo se veste de folhas.

O vaso cheio de roxo néctar era , entre seus dedos brancos, como um
crepusculo que amanheceu em cima de uma aurora.

Saia o sol do vinho, e era sua boca o poente, o oriente a mdo do copeiro,
que ao despejar o vinho pronunciava formulas corteses.

E ao por-se no delicioso ocaso de seus labios, deixava o crepusculo nas

magas de seu rosto.

Vocé é forte

Dentes e musculos
Peitos e Iabios

Vocé é forte

Letras e musicas
Todas as musicas
Que ainda hei de ouvir
No abaeté

Areias e estrelas

Nao sdo mais belas
Do que vocé

Mina de estrelas
Diga o que vocé quer
Mulher das estrelas

Linda

Mais que demais
Voceé é linda sim
Onda do mar do
amor

Que bateu em mim
Vocé ¢ linda

E sabe viver
Vocé me faz feliz
Esta cangéo é so
pra dizer

E diz

Gosto de ver

Vocé no seu ritmo
Dona do carnaval
Gosto de ter

Sentir seu estilo

Ir no seu intimo
Nunca me faga mal
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Leia os textos que seguem para responder as de perguntas

Texto nimero 1:

Ai flores, ai flores do verde pino,
Se sabedes novas do meu amigo?
AiDeus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
Se sabedes novas do meu amado?

Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo

Aquel que mentiu do que pos comigo?

AiDeus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado

Aquel que mentiu do que me a jurado?

AiDeus, e u é?

Vos preguntades polo voss amigo?
E eu bem vos digo que ¢ san e vivo
Ai Deus, e u é?

Vos preguntades polo voss amado?
E eu bem vos digo que ¢ vivo e sano
AiDeus, e u é?

E eu ben vos digo que € san e vivo,
E sera vosc anto prazo saido.
AiDeus, eu é?

E eu ben vos digo que é viv e sano

E sera vos ant o prazo passado.
Ai Deus, e u é?
Dom Dinis

Texto nimero 2

Ai dona fea! fostes-vos queixar
porque vos nunca louv'en meu trobar
mais ora quero fazer un cantar

en que vos loarei toda via

e vedes como vos quero loar

dona fea, velha e sandia

Ai dona fea! se Deus me perdon!
e pois havedes tan gran coragon
que vos eu loe en esta razon

vos quero ja loa r toda via,
e vedes qual sera a loagon:
dona fea, velha e sandia!
Dona fea, nunca vos eu loei

en meu trobar, pero muito trobei;
mais ora i.a um bom cantar farei
en que vos loarei toda via;
e direi-vos como vos loarei:
dona fea, velha e sandia!
Jodo Garcia de Guilhade

Texto nimero 3:

Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos vi.
E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?

E que farei eu, pois non vir

0 vosso mui bon parecer?
Non poderei eu mais viver,

se me Deus contra vds non vai
Mais ar dizede-me vos ai,
senhor fremosa, que farei.

E rogu' eu a Nostro Senhor
que, se vos vos fordes d'aquen,
que me dé via morte por en

ca muito me sera mester.

E se mia-a el dar non quiser:
senhor fremosa, que farei?

Pois mi-assi for¢a voss'amor
€ non Ouso VOSCO guarir ,
dés quando me de vos partir,
eu que non sei ai ben querer,
querria-me de vos saber:
senhor fremosa, que farei?

Nuno Femandes Tomeol

Texto nimero 4

Quen a omagen da virgem
Et de seu Fillo onrrar,
D’eles sera muit’onrrado
No seu bem, que non a par.

E de tal razon com’esta

Vos direi, se vos prouguer,
Miragre que fez a Virgen,
Que sempre nosso bem quer,
Perque ajamos o reyno

De seu Fill ond’a moller
Primeiro nos deitou fora,
Que foi malament errar

Depois nem a quinze dias

O menynno esto fez

Cada dia; mais o Fillo

Da Virgen de muni bom pres
Lle diss'um dia: - Contigo
Nos comerei outra vez,

Se eras mig'e com meu Padre
Non quiseres yr iantar.

Dom Alfonso
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Os textos acima sdo quatro poemas escritos ha muito tempo atrds, em uma lingua portu-
guesa antiga.

5) Vocé conhece a lingua em que estdo escritos tais poemas? Sim? Nao? Explique.

6) Vocé reconhece estes textos como sendo da estética conhecida como Trovadorismo?
Sim? Nao? Explique.

7) Cada um dos tipos de cantiga apresenta um “eu lirico” (personalidade, ou voz, poética)
podendo ser feminino ou masculino. Identifique o eu lirico nos quatro textos (enumerados
de 1 a 4) retirando o verso que comprova sua resposta.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Eu
Lirico
Verso

8)Identifique, agora, nos mesmos textos, o tema de cada uma das quatro cantigas e trans-
creva o verso em que ele se tornou mais explicito para vocé.
Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tema
Verso

9) Identifique ao menos um recurso estilistico (figuras de linguagem) em_cada uma das
quatro cantigas e transcreva o verso em que ele se encontra.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Recurso
Verso

10)Cruzando as afirmagdes acima vocé pode agora classificar os quatro poemas/as quatro
cantigas nos tipos mencionados na introdugdo: cantiga de amor, de amigo, de santa Maria,
satirica.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tipo

11) Agora, com suas palavras, explique como vocé chegou a classificacdo (cantiga de a-
mor, de amigo, de santa Maria, satiricas) da questdo anterior, a nimero 10. Ou seja, quais
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elementos poéticos lhe indicaram tal classificacao: o “eu lirico”, o tema, os recursos estilis-
ticos? Por sinal sdo os elementos que vocé identificou nas questdes de 8 a 10.

Cantiga n®. 1:

Cantiga n°. 2:

Cantiga n°. 3:

Cantiga n°. 4:

12) O texto que se encontra abaixo ¢ um poema escrito em lingua portuguesa antiga. Usan-
do os elementos identificados para cada uma das cantigas, como vocé a classificaria_canti-
ga de amor, de amigo, de santa Maria, satiricas? Por qué?

) .
“Amigos, non poss’eu negar Pero quen quer s’entendera

A gran coita que d’amor ei, Aquestes olhos quaes son

Ca me vejo sandeu andar E d’est” alguen se queixara

E com sandece o direi: Mais eu ja moira, quer non:
Os olhos verdes que eu vi Os olhos verdes que eu vi
Me fazen or(a) andar assi. Me fazen or(a) andar assi.”
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13)O repente, tipo de musica e texto nordestino, ¢ apontado por alguns como inspirador do
rap (rthythm'n'poetry — ritmo e poesia americana), que nasceu do improviso falado sobre
diferentes bases musicais. Eles, o repente e o rap, tém grande influéncia das cantigas sati-
ricas ja que nestes textos (escritos em lingua portuguesa antiga) havia sempre a presenca
de didlogo e o autor fazia uma andlise de mundo. Leia os trechos da can¢do E vocé? do
rapper brasileiro Gabriel Pensador, e indique outro elemento, além do tema, que se asse-
melhe as cantigas ditas satiricas e escritas em lingua portuguesa antiga.

E Voce? Gabriel Pensador

Composicao: Agostinho Ferreira da Silva/Gabriel O Pensador/

Brasileiro é o que eu sou

Rapper brasileiro

Mas eu sou um brasileiro antes de ser rapper ou pagodeiro ou os dois ou
nenhum

Posso assimilar a cultura do mundo inteiro

Mas sei que nasci no Rio de Janeiro - Brasil

Entdo nado seja imbecil de pensar que eu ndo poderia cantar assim ou
assado

Porque eu vou me expressar na forma e na hora que eu escolher
Aqui ou em qualquer lugar

Valorizando sempre as nossas

Raizes Costumes Cultura musical em geral

Entdo escuta o que eu digo pro americanizado débil mental

(Vocé é um burro e ndo vé a excelente cultura e os costumes do seu
proprio pais

E abre as pernas pro que os outros lhe impoe

Sem camisinha ou vaselina como o Tio Sam sempre quis)

Mas também ndo adianta o xenofobismo radical

Eu vou jogaforanolixo o que é ruim e usar o que é bom da cultura
mundial

Mas eu penso logo existo

Existo logo penso e tento utilizar essa capacidade de raciocinar a todo
momento

Posso pensar na forma de Rap Livro Pintura ou Baido

Posso pensar certo mas também tenho o direito de errar

Vacilao

Mas eu tento enxergar tudo e se eu ndo enxergasse amigo eu usava oculos
Sou mais um inconformado sem partido feito a Denise Stoklos

E eu falo pra todos aquelesque querem me ouvir e vdao concordar ou
discordar

Talvez acordar
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Talvez me seguir ou talvez me vaiar (mas eu vou defecar)

E eu falo pros meus conterraneos mas posso falar pro estrangeiro

Mas "eu sou apenas um rapaz latino-americano”

Entdo em primeiro lugar o que eu falo é pros brasileiros

Inclusive pras "Loraburras” pros playboys pros militares e pros crentes
Pra todos os fdp carentes que sofrem com a dominagdo cultural

E por culpa da gente é que nada muda no pais

A miséria é permanente desde que os primeiros portugueses chegaram
aqui

As deficiéncias dessa sociedade tdao aqui desde cedo:

Fome Corrupgdo Desigualdade Povo covarde Desemprego...
Antigamente o sistema escravista ndo dava espago ao trabalho livre
Hoje os problemas sdo outros

O espago ainda é pouco e a superpopulagdo que o diga

E mesmo hoje em dia é bom que se lembre:

Os que trabalham ndo sdo homens livres e continuam escravizados como
sempre

-Escravos- é isso o que somos

14)Leia os textos que seguem:

Cheia de Graga Padre Marcelo Rossi .
Composigao: Minist. Caminho Santo/G.Afonso-CD Es o nosso Deus-Banda Vida
Nova

Ave Maria, cheia de graga, e mae do meu Senhor (bis).

Es mais formosa e bela que a flor, que exala seu perfume em meu coragéo.
Maria Imaculada, nossa méae, que trouxe Cristo ao mundo para nos salvar.

Eu te oferego minha vida 6 minha mae, e te pego que me guies pelas tuas maos.
Te pego a paz e a humildade pra servir, com amor e caridade ao meu irméo

Ave Maria, cheia de graga e mae do meu Senhor (bis)
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Quen a Omagen da Virgem
Dom Alfonso X  Século XII

Quen a omagen da virgem Os dois textos sdo cangdes que aparecem em mo-
Lt de seu Fillo onrrar, mentos de crise religiosa do catolicismo, em que a
D’eles sera muit onrrado : 1 A
. Igreja Catolica comeca a perder espaco. Vocé
No seu bem, que non d par. . . T
pode identificar os momentos (da histéria da hu-
E de tal razon com esta manidade)representados por essas cangoes?

Vos direi, se vos prouguer,
Miragre que fez a Virgen,

Que sempre nosso bem quer,
Perque ajamos o reyno

De seu Fill ond’a moller
Primeiro nos deitou fora,
Que foi malament errar

Depois nem a quinze dias

O menynno esto fez

Cada dia; mais o Fillo

Da Virgen de muni bom pres
Lle diss ‘'um dia: - Contigo
Nos comerei outra vez,

Se eras mig’e com meu Padre

Non quiseres yr iantar.

Esse Cara 15) Em relag@o ao texto que se encontra ao lado responda:

Caetano Veloso ) . N
a)Como ¢ o homem descrito nesta cangdo?

Ah! Que esse cara tem me consun

A mim e a tudo que eu quis

Com seus olhinhos infantis

Como os olhos de um bandido

Ele estd na minha vida porque qux

Eu estou pra o que der e vier

Ele chega ao anoitecer

Quando vem a madrugada ele son
Ele ¢ quem quer

b)E a mulher?

Ele é 0 homem

Eu sou apenas uma mulher




16) Sempre na historia da Humanidade, temos amores arrebatadores € se 0 homem for em
busca da mulher com palavras elogiosas diz-se que ele estd dando uma cantada (em varias
regides do Brasil) ou uma trovada (no Rio Grande do Sul). Que relagdo vocé vé entre o uso
atual dessas palavras e o periodo literario medieval, o trovadorismo?

17)O cinema ¢ a TV té€m utilizado inimeros aspectos do trovadorismo em suas produgdes.
Como a abordagem dada ao amor, a mulher, ao mito do herdi, entre outros... Analise uma
dessas produgdes a partir da identificagao de um destes temas. Se quiser vocé pode se refe-
rir A Casa das Sete Mulheres, producao Global, exibida em 2003, que um dos pdsteres de
divulgacdo se encontra abaixo. Acaso queira analisar outras obras, cite seu nome.
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Anexo 15 — Atividades para exploracio do hipertexto — Quarta Etapa

Atividade A
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Leia o poema que se encontra abaixo, uma can¢ao de Djavan, que como em varios outros
textos, temos o amor como tema. Ele tem sido enfatizado por inimeros artistas nas mais
diferentes linguagens: musica, cinema, artes plasticas entre outras. Consultando Imagens
do Trovadorismo responda como ele, 0 amor, se tornou um tema tao presente? Quando
isso ocorreu? Por qué?

Faltando um Pedacgo
Djavan

O amor é um grande lago

um passo pr'uma armadilha

um lobo correndo em circulo

pra alimentar a matilha

comparo sua chegada
como afuga de umailha = ceereeereitii ettt
tanto engorda quanto Mata L iiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeiieeeireeeeeraeeeereeeearaeeeaanaaaaannan

feito desgosto de filha, de filha

O amor é como um raio

galopando em desafio
abre fendas, CODre VAles ~  «++srstsssesorsemitmmtit
FEVOItA @S AQUAS OS FIOS ~ ++ererrerrmmnerererettiiiiiie et eeettttii e e eeetttttiaeseeeeetttanaaaasseees
quem tentar seguir SeU rastro ...
se perderda no caminho et e et e eeaas

na pureza de um limao

ou na soliddao do espinho

O amor e a agonia

cerraram fogo no espago

brigando horas a fio

0 cio vence o cansaco
e o coracdo de quem ama

fica faltando um pedaco

que nem a lua minguando

que nem O meu Nos seus brat;(



Atividade B

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura

COLEGIO...

Data: / /05

Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Cancgdo de amor
D. Dinis

Quer’eu em maneira de Proenga!
fazer agora um cantar d’amor

e querrei muit’i loar Imia senhor
a que prez nem fremosura nom fal,
nem bondade; e mais vos direi ém:
tanto a fez Deus comprida de bem

que mais que todas las do mundo val.

Ca mia senhor quizo Deus fazer tal,
quando a faz, que a fez sabedord

e todo bem e de mui gram valor,

e com tod’est[o] é mui comunal

ali u deve, er deu-lhi bom sém,

e desi nom lhi fez pouco de bem
quando nom quis lh’outra foss’igual
Ca mia senhor nunca Deus pos mal,
mais pos i prez e beldad’e loor

e falar mui bem, e riir melhor

que outra molher, desi é leal

muit’, e por esto nom sei oj ‘eu quem
possa compridamente no seu bem
falar, ca nom a, tra-lo seu bem, al.

Cangdo de amor

D. Dinis

Quero a moda provengal
fazer agora um cantar de amor,
e quererei muito ai louvar minha senhora
a quem honra nem formosura ndo faltam
nem bondade; e mais vos direi sobre ela:
Deus a fez tdo cheia de qualidades
que ela mais que todas do mundo.
Pois Deus quis fazer minha senhora de tal modo
quando a fez, que a fez conhecedora
e todo bem e de muito grande valor,
e além de tudo isto é muito sociavel
quando deve; também deu-lhe bom senso,
e desde entdo lhe fez pouco bem
impedindo que nenhuma outra fosse igual a ela
Porque em minha senhora nunca Deus pos mal,
mas pos nela honra e beleza e mérito
e capacidade de falar bem, e de rir melhor
que outra mulher também é muito leal
e por isto ndo sei hoje quem
possa cabalmente falar no seu proprio bem
pois ndo ha outro bem, para além do seu.

A cantiga acima se encontra traduzida ao lado.

1)Interprete o texto, justificando suas idéias com versos do mesmo.

2)Faca uma analise das caracteristicas da mesma e contextualize a partir delas a é-
poca histdrica em que foram produzidas, ou seja, seu contexto do ponto de vista so-

cio-econdmico e cultural.
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Atividade C
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Cantiga n°. 250

D. Alfonso X, o sabio.

Por nos, Virgen Madre, A] Deus que nos preste

roga a Deus, teu Padre roga-lle, pois éste [P]ois ele é sen falla

e Fill' e amigo. teu Fill' e amigo. [teu Fill' e amigo].

Roga a Deus, teu Padre Roga-lle, pois éste

[e Fill' e amigo]. [teu Fill' e amigo]. [Por nos, Virgen Madre,

roga Deus, teu Padre

Roga que nos valla, e Fill' e amigo].

pois ele é sen falla
teu Fill' e ami o.

1)Interprete o texto, justificando suas idéias com versos do mesmo.

2)Faga uma andlise das caracteristicas da mesma e contextualize a partir delas a época his-
torica em que foram produzidas, ou seja, seu contexto do ponto de vista socio-econdmico e
cultural.

238



Atividade D ,
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Cantiga de escdrnio Cantiga de escdrnio
Pero Larouco Pero Larouco
De vos, senhor, quer’eu dizer verdade Sobre vés, senhora, eu quero dizer verdade
e nom ja sobr’[o] amor que vos ei: e ndo jd sobre o amor que tenho por vos:
senhor, bem [moor] é vossa torpicidade senhora, bem maior é vossa estupidez
de quantas outras eno mundo sei; do que a de quantas outras conhego no mundo
assi de fea come de maldade tanto na feiura quanto na maldade
nom vos vence oje senom filha dum rei ndo vos vence hoje sendo a filha de um rei
[Eu] nom vos amo nem me perderei, Eu ndo vos amo nem me perderei
u vos nom vir, por vos de soidade/...] de saudade por vés, quando ndo vos vir.

A cantiga ao lado encontra-se traduzida abaixo.

1)Interprete o texto, justificando suas idéias com versos do mesmo.

2)Demonstre as caracteristicas do tipo de cantiga em que ele se enquadra justificando com
versos do texto.
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Atividade E
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Cangao de amigo

Martim Codax A cantiga ao lado encontra-se traduzida
Ondas do mar de Vigo, abaixo.
se vistes meu amigo? I)Interprete o texto, justificando suas
E ai Deus, se verra cedo! 1déias com versos do mesmo.
Ondas do mar levado, 2)Demonstre as caracteristicas do tipo
se vistes meu amado? de cantiga em que ele se enquadra justi-
E ai Deus, se verra cedo! ficando com versos do texto.
Se vistes meu amigo,
0 POF qUe €U SOSPIF0? e
E ai Deus, se verra cedo! e

Se vistes meu amado,
por que ei gram coidado?
E ai Deus, se verra cedo!

Cangdo de amigo e
Martim Codax

Ondas do mar de Vigo,
acaso vistes meu amigo?
Queira Deus que ele venha cedo! e
Ondas do mar agitado, e
acaso vistes meu amado?
Queira Deus que ele venha cedo!
Acaso vistes meu amigo e
aquele por quem suspiro?
Queira Deus que ele venha cedo!
Acaso vistes meu amado, 0 e et et e e
por quem tenho grande cuidado (preocup
Queira Deus que ele venha cedo!



Atividade F
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

F N L Lo I ) A USSP

Cantiga de Afonso Sanches A cantiga ao lado encontra-se traduzida

Dizia la fremosinha: abaixo. o
ai, Deus, val! I)Interprete o texto, justificando suas
Com estou d’amor ferida! idéias com versos do mesmo.
ai, Deus, val! 2)Demonstre as caracteristicas do tipo

Dizia la bem talhada

ai, Deus, val!

Com’estou d’amor coitada!
ai, Deus, val!

Com’estou d’amor feridal et
ai, Deus, val!

Nom vem o que bem queria/ ...............................................................
ai, Deus, val!

Com ’estou d’amor COltada/ ...............................................................
ai, Deus, val!

Nom vem o que muit’amava!
ai, Deus, val!l”

de cantiga em que ele se enquadra justi-
ficando com versos do texto.

Vocabulario

fremosinha: formosinha

ai, Deus, val!: ai, valha-me Deus!

bem talhada: bem feita, elegante, bonita.
coitada: infeliz, cheia de sofrimento amoroso.
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Atividade G

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura

Data: / /05

Professora Arlyse S. Ditter

F N L Lo I ) ARSI

O trovadorismo, estética medieval que surgiu na idade média, apresenta textos liri-
cos (poemas) e estes se classificam em quatro tipos:_cantigas de amor, cantigas de amigo,
cantigas satiricas (escarnio e mal dizer) e cantigas de Santa Maria. Identifique os elementos

solicitados abaixo, eles sdo as caracteristicas basicas para vocé analisar, comparar e classi-

ficar cada um dos textos.

Texto nimero 1:
Pois naci nunca vi Amor
e ougo d'el sempre falar.
Pero sei que me quer matar
mais rogarei a mia senhor
que me mostr' aquel matador
ou que m' ampare
d'el melhor.
Nuno Fernandes Torneol

Texto numero 2:
Rui Queimado morreu con amor

en seus cantares, por Sancta Maria
por u 'a dona que gran ben queria, e, por se
meter por mais trovador,
porque lh'ela non quis [o] ben fazer
fez-s'el en seus cantares morrer,

mas ressurgiu depois ao tercer dia!

Esto fez el por ua sa senhor
que quer gran ben, e mais vos en diria:
porque cuida que faz i maestria
menos cantares que fez a sabor
de morrer i e desi d'ar viver
esto faz el que x'o pode fazer,
mas outromem per ren non [n] o faria.

E non ha ja de sa morte pavor,

senon sa morte mais la temeria,

mas sabede ben, per sa sabedoria,

que viverd, des quando morto for

e faz-(s' ) en seu cantar morte prender,
desi ar viver: vede que poder

que lhi Deus deu, mas que non cuidaria.

E, se mi Deus a mim desse poder,
qual oi'el hd, pois morrer,

de viver, jamais morte nunca temeria.

Autor Andénimo
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Texto nimero 3:

Santa Maria,

Strela do dia,
mostra-nos via

pera Deus e nos guia.

Ca veer faze-los errados
que perder foran per pecados
entender de que mui culpados
son, mais per ti son perdoados
da ousadia
que lles fazia
fazer folia
mais que non deveria.
Santa Maria...

Amostrar-nos deves carreira
por gdar en toda maneira

a sen par luz e verdadeira

que tu dar-nos podes senlleira;
caDeus atia

outorgaria

e a querria

por ti dar e daria.

Santa Maria...

Guiar ben nos pod' o teu siso
mais ca ren pera Parayso

u Deus ten senpre goy' e riso
pora quen en el creer quiso;
e prazer-m-ia
se te prazia

que foss' a mia

alm' en tal compannia.

Santa Maria...

D. Alfonso X, o sabio



Texto numero 4
Que muito m' el avia jurado

que me non visse, mais, a Deus grado,

0 ) i par Deus, donas, aqui é jd. Melhor o fezo ca o non disse:
meu amigo que mi dizia
que nunca mais migo viveria, . . D d R
par Deus, donas, aqui é ja O que jurava que me non visse, par Deus, donas, aqur € jd
y e .
por non seer todo quant’ el disse,
par Deus, donas, aqui é jd. Paio Soares de Taveiros

1) Cada um dos tipos de cantiga apresenta um “eu lirico” (personalidade, ou voz, poética)
podendo ser feminino ou masculino. Identifique o eu lirico nos quatro textos (enumerados
de 1 a 4) retirando o verso que comprova sua resposta.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Eu
Lirico
Verso

2)Identifique, agora, nos mesmos textos, o tema de cada uma das quatro cantigas e trans-
creva o verso em que ele se tornou mais explicito para vocé.
Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tema
Verso

3) Identifique ao menos um recurso estilistico (figuras de linguagem) em_cada uma das
quatro cantigas e transcreva o verso em que ele se encontra.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Recurso
Verso

4)Cruzando as afirmacdes acima vocé pode agora classificar os quatro poemas/as quatro
cantigas nos tipos mencionados na introdugdo: cantiga de amor, de amigo, de santa Maria,
satirica.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tipo

5) Agora, com suas palavras, explique como vocé chegou a classificagdo (cantiga de amor,
de amigo, de santa Maria, satiricas) da questdo anterior, a nimero 10. Ou seja, quais ele-
mentos poéticos lhe indicaram tal classificacdo: o “eu lirico”, o tema, os recursos estilisti-
cos? Por sinal sdo os elementos que vocé identificou nas questdes de 8 a 10.
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Cantiga n°. 1:

Cantiga n°. 2:

Cantiga n°. 4:
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Atividade H

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

O texto que se encontra abaixo ¢ um poema do trovadorismo. Usando os elementos de
cada uma das cantigas, como vocé classificaria a que se encontra abaixo? Por qué?

Rosa das rosas e Fror das frores,
Dona das donas, Sennor das sennores.

Rosa de beldad' e de parecer

e Fror d'alegria e deprazer, ..................................................................
Dona en mui piadosa ser

Sennor en toller coitas e doores.

Rosa das rosas e Fror das frores, s
Dona das donas, Sennor das sennores

Atal Sennor dev' ome muit' amar,
que de todo mal o pode guardar,
e pode-lIl' 0s peccados perddar, e s
que faz no mundo per maos sabores.
Rosa das rosas e Fror das frores,
Dona das donas, Sennor das sennores.

Devemo_la mul‘[’ amar e servir, ..................................................................
ca punna de nos guardar de falir,
des i dos erros nos faz repentir,
que nos fazemos come pecadoreS. e
Rosa das rosas e Fror das frores,

Dona das donas, Sennor das SENNOFes. tteettteessssessesssiiiiee

Esta dona que tenno por Sennore de que
quero seer trobador, e
se eu per ren poss' aver seu amor,

dou ao demo os outros amores.

Rosa das rosas e Fror das frores,
Dona das donas, Sennor das sennores.



Atividade T
COLEGIO...

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

ATRAS DA PORTA
Chico Buarque

Composiciao: Francis Hime/Chico Buarque

Quando olhaste bem nos olhos meus
E o teu olhar era de adeus

Juro que ndo acreditei, eu te estranhei
Me debrucei sobre teu corpo e duvidei
E me arrastei e te arranhei

E me agarrei nos teus cabelos

Nos teus pelos, teu pijama

Nos teus pés ao pé da cama

Sem carinho, sem coberta

No tapete atras da porta

Reclamei baixinho

Dei pra maldizer o nosso lar

Pra sujar teu nome, te humilhar

E me vingar a qualquer prego

Te adorando pelo avesso

Pra mostrar que ainda sou tua

Na letra de musica que se encontra ao lado, a partir da sua interpretag¢do, encontre pontos de
contato com as cantigas do trovadorismo.

1) Como ¢ o homem descrito nesta cangao?

2) E a mulher?

3) Como vocé descreve a relacdo amorosa deles?
4) E uma relagdo com caracteristicas atuais?

5) E possivel fazer alguma ponte com o Trovadorismo, com qual tipo de cantiga?
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Atividade J

Aluno (a): ...

Leia os textos que seguem:

Meu Amanha
Lenine

Ela é minha delicia
O meu adorno
Janela de retorno
Uma viagem sideral

Ela é minha festa

Meu requinte

A unica ouvinte

Da minha radio nacional

Ela é minha sina

O meu cinema

A tela da minha cena
A cerca do meu quintal

Minha meta, minha metade
Minha seta, minha saudade
Minha diva, meu diva

Minha manha, meu amanha....

Ela é minha orgia
Meu quitute
Insacidavel apetite
Numa ceia de natal

Ela é minha bela

Meu brinquedo

Minha certeza, meu medo
E meu céu e meu mal

Ela é o meu vicio

E dependéncia
Incansavel paciéncia

E o desfecho final
Refrdo....2x

Meu fa, minha fa

A massa e a macga
Minha diva, meu diva
Minha manha, meu amanha
Meu lda, minha la

Minha paga, minha paga
Meu velar, meu aveli

2x

Amor em Roma, aroma de roma

O sal e 0 sdo
O que é certo, 0 que é sertio
Meu Tao, e meu tdo...

Nau de Nassau, minha nagdo.

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura
Professora Arlyse S. Ditter

Data: / /05

De Que Mundo Sois?
De Ben Hazm, De Cordoba (994-1063)

Pertenceis ao mundo dos anjos ou ao dos homens? Esclarecei-
m’o,
Porque minha inteligéncia é incapaz de compreendé-lo.

Vejo uma forma humana; pordm, se aguco o entendimento,
Encontro ser um corpo que procede das altas esferas.

Bendito seja o que ponderou a maneira de ser de suas criaturas,
E fez com que, por natureza, fosseis uma luz maravilhosa.

Ndo ha duvida de que para mim sois um espirito puro,
Ligado a nos pela semelhanga que envolve as almas.

A tinica prova que confirma a nossa encarnagdo corporal e
Nos permite estabelecer anallogias é que sois visivel.

Ndo fosse porque nossos olhos contemplam vosso ser,
Diriamos que éreis a Sublime Razdo-Verdadeira.

Mais de mil anos separam um texto do outro.
Um, o, De que Mundo Sois?, ¢ de um autor
arabe e o outro texto ¢ do compositor brasileiro
Lenine. Comparando elementos estilisticos
(tema, tipos de rima, figuras de linguagem, eu
lirico etc) dos dois poemas vocé vé algum
elemento (tematico, estilistico) que mostre a
influéncia do  Trovadorismo no  texto
contemporaneo de Lenine, Meu Amanha.

Sim? Por qué? Ou, Nao? Por qué?
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Atividade L

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Aluno (a): ...

Abaixo se encontram trés momentos da Arte sobre uma abordagem da guerra. O cartaz do
filme Cruzadas, 2004, de Ridley Scott; um poster de um dos filmes da série Star Wars, da
década de 80, do diretor George Lucas e uma foto de divulgacdo do seriado global exibido
em 2002, A Casa das sete mulheres. Faga um paralelo entre as épocas que estas obras retra-
tam e o Trovadorismo enfocando o poder e o papel de homens e mulheres durante o pro-
cesso da guerra. H4 semelhancas, ha diferengas?
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Atividade M
COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura
Professora Arlyse S. Ditter

Data: / /05

ATUNO () uureeeeeicecssssssssranssancssssssssssnssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens

Metal Contra as Nuvens

Legido Urbana

Ndo sou escravo de ninguém
E nem senhor do meu dominio
Sei o que devo defender

E por valor eu tenho

E temo o que agora se defaz

Viajamos sete léguas

Por entre abismos e florestas

Por Deus nunca me vi tdo so

¢é a propria fé o que destroi

Estes sdo dias desleais.

Sou metal - raio, relampago e trovdao
Sou metal, eu sou o ouro em seu brazdo
Sou metal: me sabe o sopro do dragado.

Reconhego meu pesar:
Quando tudo é traigdo,
O que venho encontrar
é a virtude em outras mdos.

Minha terra é a terra que é minha
E sempre sera minha terra
Tem a lua, tem estrelas e sempre tera.

Quase acreditei na tua promessa

E o que vejo é fome e destrui¢do
Perdi a minha sela e a minha espada
Perdi o meu castelo e minha princesa.

Quase acreditei na tua promessa

E o que vejo é fome e destrui¢do
Perdi a minha sela e a minha espada
Perdi o meu castelo e minha princesa.

Quase acreditei, quase acreditei
E, por honra, se existir verdade
Existem os tolos e existe o ladrdo

E ha quem se alimente do que ¢ roubo.

Mas vou guardar o meu tesouro
Caso vocé esteja mentindo.

Olha o sopro do dragdo

A partir da sua interpretacdo da musica de
Renato Russo, que se encontra ao lado, justi-
ficando com os versos do poema, faca uma
comparacao entre ela e o trecho abaixo que
nos fala sobre aspectos do trovadorismo.

“A Cavalaria, como organiza¢do paramilitar e
complementar do Feudalismo, tornou-se a ex-
pressdo combativa, guerreira moral e religiosa
dessa sociedade. Se o cavaleiro tinha diante de
si, a partir da investidura de suas armas, um
codigo que lhe prescrevia o temor de Deus e a
manuten¢do da religido cristd, o servigo leal ao
seu rei, a prote¢do dos fracos e indefesos, o des-
prezo das recompensas pecuniarias, o respeito a
honra das mulheres, por outro lado esses votos
professados no ato da investidura eram apenas
teoricos; a cavalaria da primeira Cruzada ainda
ndo estava impregnada desse idealismo, e o ban-
ditismo selvagem dos cavaleiros encontrava
expressdo na vida guerreira que levavam. A re-
gra geral ndo impediu que dentre eles surgissem
exemplos de verdadeiros cavaleiros: Godofredo
Bulhoes pode ser considerado um modelo de
cavalaria cristd, e nos séculos seguintes, XII,
XIII, muitos outros aparecem como exemplos do
perfeito cavaleiro.” Segismundo Spina
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Atividade N

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

ATUNO (Q):ueeiieressnreecsssnrecssssassessssssssssssssssasssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssse

O repente, tipo de musica e texto nordestino, ¢ apontado por alguns como inspirador do
rap (rhythm'n’poetry — ritmo e poesia) americano, que nasceu do improviso falado sobre
diferentes bases musicais. Estes t€ém grande influéncia das cantigas satiricas ja que nestes
textos havia sempre a presenca de dialogo e o autor fazia uma analise de mundo. Leia a
can¢do Tribunal de Rua, cantada pelos rappers do Rappa, uma banda brasileira, e indique
dois outros elementos, além do tema, que se assemelhe as cantigas trovadorescas, o tipo
mencionado.

Tribunal de Rua e
Letra: Marcelo Yuka Musica: O Rappa e a Negrada

A viatura foi chegando devagar

E de repente, de repente resolveu me parar
Um dos caras saiu de 14 de dentro

Ja dizendo, ai compadre, vocé perdeu

Se eu tiver que Procurar VOCE tA f.... ettt
Acho melhor vocé ir deixando esse flagrante comigo

No inicio eram trés, depois Vieram mais UAIIO ~ tieeeeeeieseesiissesiissettitssetttasetttistetttasattttasetttnsaetenanen
Agora eram sete samurais da extorsdo

Vasculhando meu carro

Metendo a mdo no meu bolso

Cheirando a minha méo

De geragdo em geracdo

TOdOS no bairro ]é Conhecem essa 11(;50 ........................................................................
Eu ainda tentei argumentar

Mas tapa na cara para desmoralizar =~ iiiieiiiiiiiiiiieeeeeetttieeiiaiessssaeetetettttaanasasaseeteteannes

Tapa na cara para demonstrar quem ¢ que manda
Pois os cavalos corredores ainda estdo na banca
Nesta cruzada de noite encruzilhada

Arriscando a palavra democrata

Como um Santo Graal ........................................................................
Na mao errada dos homens
Carregada em deVOGAO  ieeiiiieeeiiieeeeiieseeiiiaeetiiaseetiateetiiaaateiaseeetaaeetanaaans

De geragdo em geragao
Todos no bairro ja conhecem essa ligao

O cano de fuzil refletiu o lado ruim do Brasil
Nos olhos de quem quer

E me Viu l'miCO CiVil rodeado de SOldadOS ........................................................................
Como se eu fosse o culpado

No fundo querendo €Star  iiiiiieeieereeereeeeeeeeeeateeteeaaeetteeaaeeaaeaaaeeaaeaaaeaaaean
A margem do seu pesadelo

Estar acima do biotipo suspeito

Mesmo que seja dentro de um carro importado

Com um salério suspeito

Endossando a impunidade a procura de respeito

Mas nesta hora s tem SaNGUE QUENLE ~ etetetetesecetecetititiiiiiiiitititititatatatitatatatatatatitititititnes
E quem tem costa quente

Pois nem sempre ¢ inteligente

Peitar um fardado alucinado

Que te agride e te ofende para te

Levar alguns trocados

Era s6 mais uma dura

Resquicio de ditadura

MOStrandO a mentalidade ........................................................................
De quem se sente autoridade

Neste tribunal de rua.



Atividade O

Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura

COLEGIO...

Professora Arlyse S. Ditter

Leia os textos que seguem:

Cantiga de Santa Maria n°181
Dom Alfonso X, o sabio.

Entre Av' e Eva
gran decartiment’ a.

Ca Eva nos tolleu
o Parays' e Deus,
Ave nos y meteu,

porend', amigos meus:

Entre Av' e Eva ...

Eva nos foi deitar
do dem' en sa prijon,
e Ave en sacar,

e por esta razon:
Entre Av'e Eva ....

Eva nos fez perder
amor de Deus e ben,
e pois Ave aver
no-lo fez, e poren:
Entre Av'e Eva ...

Eva nos ensserrou
os ¢eos sen chave,
e Maria britou

as portas per Ave.
Entre Av'e Eva ...
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Cantico de Maria
Padre Marcelo Rossi
Composi¢ao: Desconhecido

Manifestou o poder do seu brago.
Desconcertou os coragoes
assoberbados.

Derrubou do trono os poderosos.
Exaltou os humildes.

Minha alma glorifica o Senhor.
Meu espirito exulta de alegria.
Em Deus, meu Salvador. (4X)
Meu espirito exulta.

Saciou os indigentes de bens.
Despediu os ricos de mados vazias.
Acolheu a Israel, lembrado de sua
misericordia.

Conforme prometera a nossos pais.
Em favor da posteridade de Abrado.

Data: / /05



1) Interprete as duas cancdes e compare-as indicando as semelhancas e diferencgas.

2) As duas cangdes aparecem em momentos de crise religiosa, em que a Igreja comeca a
perder espago. Vocé pode identificar os momentos representados por essas cangdes?
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Atividade P

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Observe as fotos abaixo. Sera que ha alguns pontos em comum, entre a abordagem que
¢é feita do amor atualmente e a que era feita antigamente? Analise pensando nos textos
disponiveis na televisdo, no cinema, nas artes plasticas em relagdo ao que vocé encontrou
no CD-ROM Imagens do Trovadorismo.
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Atividade Q

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Observe a figura e o texto que se encontram abaixo. O que vocé vé?De que época eles
seriam? Como vocé descreveria esta época socialmente, filosoficamente, culturalmente
etc., a partir das suas consultas ao CD-ROM Imagens do Trovadorismo?

Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos vi.

E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?
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Atividade R

COLEGIO...
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura Data: / /05
Professora Arlyse S. Ditter

Trovas, trovar, trovada, trovador... Cangdo, cantiga, cantada... S3o palavras que designam
muitos aspectos caracteristicos do trovadorismo e ainda sdo utilizadas em nosso dia-a-dia.
Até estdo em nossos dicionarios. Sera que elas tém o mesmo significado? Vocé sabe se ha
palavras ou expressdes do Trovadorismo que ainda hoje sdo utilizadas mesmo com um
significado diferente?
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Anexo 16 — Ficha sobre Percursos de uso do hipertexto — Quarta Etapa

Sujeito

Data | Atividade Links Links Internos Links Menu Links Comentarios
Ordem de Consulta | Ordem de Consulta Retornados | e Sugestdes
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Anexo 17 - Avalia¢ao Final — Quarta Etapa

1) Lendo o poema que se encontra abaixo, uma cangdo da banda Legido Urbana, temos, o
amor como tema. Ele tem sido enfatizado por inimeros artistas nas mais diferentes lingua-
gens: musica, cinema, artes plésticas entre outras. E, em sua opinido, como ele se tornou
um tema tao presente? Quando isso ocorreu? Por qué?

Antes das Seis
Dado Villa-Lobos/ Renato Russo

Quem inventou o amor?
Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Me explica por favor

Vem e me diz o que aconteceu
Faz de conta que passou
Quem inventou o amor?

Me explica por favor

Daqui vejo o seu descanso
Perto do seu travesseiro
Depois quero ver se acerto

Dos dois quem acorda primeiro

Quem inventou o amor?
Me explica por favor
Quem inventou o amor?
Me explica por favor

Enquanto a vida vai e vem
Vocé procura achar alguém
Que um dia possa lhe dizer
- Quero ficar s6 com vocé

Quem inventou o amor?

2) Observe a figura e o texto que se encontram abaixo. De que época eles seriam? Como
voce descreveria esta época socialmente, filosoficamente, culturalmente etc.?
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Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos Vi.
E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?

3) Sera que ha alguns pontos em comum, entre a abordagem que ¢ feita do amor atualmen-
te e antigamente, na televisdo, no cinema, nas artes plasticas? Sim? Nao? Explique utili-
zando para isso as fotos que seguem. A primeira foto é da famosa escultura de Rodin, artis-
ta do século XIX e XX; j& a segunda ¢ de uma pintura medieval.

4) Abaixo se encontram dois textos poéticos, mais de mil anos separam um texto do outro.
O primeiro, A Formosa na Orgia, ¢ de um autor arabe e¢ o segundo texto ¢ do compositor
brasileiro Caetano Veloso. Comparando tema, elementos estilisticos (tipos de rima, figuras
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eu lirico etc.) dos dois poemas vocé vé algum elemento (tematico, estilistico) que mostre a
influéncia do texto mais antigo, no texto contemporaneo de Caetano Veloso?Sim? Por

quée? Nao? Por qué?

A FORMOSA NA ORGIA

MARWAN BEN ABD AL-RAHMIN,chamado AL-TALIQ (morto em 1009).

Seu talhe flexivel era um ramo que baloug¢ava sobre o montdo de areia de
seus quadris, e do qual colhia meu coragdo frutos de fogo.

Os ruivos cabelos que cobrem suas témporas debuxavam um lam na branca
pagina da maga do rosto, com ouro que escorre sobre prata.

Vocé E Linda

Composigao: Caetano
Veloso

Fonte de mel

Nuns olhos de gueixa
Kabuki, mascara

Choque entre o azul

E o cacho de acécias

Luz das acacias

Vocé é mae do sol

A sua coisa é toda tao certa
Beleza esperta

Vocé me deixa a rua deserta
Quando atravessa

E n&o olha pra tras

Linda

E sabe viver

Vocé me faz feliz

Esta cangéo é so6 pra dizer
E diz

Vocé é linda

Mais que demais

Voceé é linda sim

Onda do mar do amor
Que bateu em mim

Estava no apogeu de sua beleza,

como o ramo se veste de folhas.

O vaso cheio de roxo néctar era , entre seus dedos brancos, como um
crepusculo que amanheceu em cima de uma aurora.

Saia o sol do vinho, e era sua boca o poente, o oriente a mdo do copeiro,
que ao despejar o vinho pronunciava formulas corteses.

E ao por-se no delicioso ocaso de seus labios, deixava o crepusculo nas

magas de seu rosto.

Vocé é forte

Dentes e musculos
Peitos e Iabios

Vocé é forte

Letras e musicas
Todas as musicas
Que ainda hei de ouvir
No abaeté

Areias e estrelas

Nao sdo mais belas
Do que vocé

Mina de estrelas
Diga o que vocé quer
Mulher das estrelas

Linda

Mais que demais
Voceé é linda sim
Onda do mar do
amor

Que bateu em mim
Vocé ¢ linda

E sabe viver
Vocé me faz feliz
Esta cangéo é so
pra dizer

E diz

Gosto de ver

Vocé no seu ritmo
Dona do carnaval
Gosto de ter

Sentir seu estilo

Ir no seu intimo
Nunca me faga mal
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Leia os textos que seguem para responder as de perguntas

Texto nimero 1:

Ai flores, ai flores do verde pino,
Se sabedes novas do meu amigo?
AiDeus, e u é?

Ai flores, ai flores do verde ramo,
Se sabedes novas do meu amado?

Ai Deus, e u é?

Se sabedes novas do meu amigo

Aquel que mentiu do que pos comigo?

AiDeus, e u é?

Se sabedes novas do meu amado

Aquel que mentiu do que me a jurado?

AiDeus, e u é?

Vos preguntades polo voss amigo?
E eu bem vos digo que ¢ san e vivo
Ai Deus, e u é?

Vos preguntades polo voss amado?
E eu bem vos digo que ¢ vivo e sano
AiDeus, e u é?

E eu ben vos digo que € san e vivo,
E sera vosc anto prazo saido.
AiDeus, eu é?

E eu ben vos digo que é viv e sano

E sera vos ant o prazo passado.
Ai Deus, e u é?
Dom Dinis

Texto nimero 2

Ai dona fea! fostes-vos queixar
porque vos nunca louv'en meu trobar
mais ora quero fazer un cantar

en que vos loarei toda via

e vedes como vos quero loar

dona fea, velha e sandia

Ai dona fea! se Deus me perdon!
e pois havedes tan gran coragon
que vos eu loe en esta razon

vos quero ja loa r toda via,
e vedes qual sera a loagon:
dona fea, velha e sandia!
Dona fea, nunca vos eu loei

en meu trobar, pero muito trobei;
mais ora i.a um bom cantar farei
en que vos loarei toda via;
e direi-vos como vos loarei:
dona fea, velha e sandia!
Jodo Garcia de Guilhade

Texto nimero 3:

Ir-vos queredes, mia senhor,

e fiqu' end'l eu con gran pesar,
que nunca soube ren amar.
ergo vos, dés quando vos vi.
E pois que vos ides d'aqui,
senhor fremosa, que farei?

E que farei eu, pois non vir

0 vosso mui bon parecer?
Non poderei eu mais viver,

se me Deus contra vds non vai
Mais ar dizede-me vos ai,
senhor fremosa, que farei.

E rogu' eu a Nostro Senhor
que, se vos vos fordes d'aquen,
que me dé via morte por en

ca muito me sera mester.

E se mia-a el dar non quiser:
senhor fremosa, que farei?

Pois mi-assi for¢a voss'amor
€ non Ouso VOSCO guarir ,
dés quando me de vos partir,
eu que non sei ai ben querer,
querria-me de vos saber:
senhor fremosa, que farei?

Nuno Femandes Tomeol

Texto nimero 4

Quen a omagen da virgem
Et de seu Fillo onrrar,
D’eles sera muit’onrrado
No seu bem, que non a par.

E de tal razon com’esta

Vos direi, se vos prouguer,
Miragre que fez a Virgen,
Que sempre nosso bem quer,
Perque ajamos o reyno

De seu Fill ond’a moller
Primeiro nos deitou fora,
Que foi malament errar

Depois nem a quinze dias

O menynno esto fez

Cada dia; mais o Fillo

Da Virgen de muni bom pres
Lle diss'um dia: - Contigo
Nos comerei outra vez,

Se eras mig'e com meu Padre
Non quiseres yr iantar.

Dom Alfonso
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Os textos acima sdo quatro poemas escritos ha muito tempo atrds, em uma lingua portu-
guesa antiga.

5) Vocé conhece a lingua em que estdo escritos tais poemas? Sim? Nao? Explique.

6) Vocé reconhece estes textos como sendo da estética conhecida como Trovadorismo?
Sim? Nao? Explique.

7) Cada um dos tipos de cantiga apresenta um “eu lirico” (personalidade, ou voz, poética)
podendo ser feminino ou masculino. Identifique o eu lirico nos quatro textos (enumerados
de 1 a 4) retirando o verso que comprova sua resposta.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Eu
Lirico
Verso

8)Identifique, agora, nos mesmos textos, o tema de cada uma das quatro cantigas e trans-
creva o verso em que ele se tornou mais explicito para vocé.
Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tema
Verso

9) Identifique ao menos um recurso estilistico (figuras de linguagem) em_cada uma das
quatro cantigas e transcreva o verso em que ele se encontra.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Recurso
Verso

10)Cruzando as afirmagdes acima vocé pode agora classificar os quatro poemas/as quatro
cantigas nos tipos mencionados na introdugdo: cantiga de amor, de amigo, de santa Maria,
satirica.

Cantiga n°. 1 Cantiga n°. 2 Cantiga n°. 3 Cantiga n°. 4

Tipo

11) Agora, com suas palavras, explique como vocé chegou a classificacdo (cantiga de a-
mor, de amigo, de santa Maria, satiricas) da questdo anterior, a nimero 10. Ou seja, quais
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elementos poéticos lhe indicaram tal classificacao: o “eu lirico”, o tema, os recursos estilis-
ticos? Por sinal sdo os elementos que vocé identificou nas questdes de 8 a 10.

Cantiga n®. 1:

Cantiga n°. 2:

Cantiga n°. 3:

Cantiga n°. 4:

12) O texto que se encontra abaixo ¢ um poema escrito em lingua portuguesa antiga. Usan-
do os elementos identificados para cada uma das cantigas, como vocé a classificaria_canti-
ga de amor, de amigo, de santa Maria, satiricas? Por qué?

) .
“Amigos, non poss’eu negar Pero quen quer s’entendera

A gran coita que d’amor ei, Aquestes olhos quaes son

Ca me vejo sandeu andar E d’est” alguen se queixara

E com sandece o direi: Mais eu ja moira, quer non:
Os olhos verdes que eu vi Os olhos verdes que eu vi
Me fazen or(a) andar assi. Me fazen or(a) andar assi.”
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13)O repente, tipo de musica e texto nordestino, ¢ apontado por alguns como inspirador do
rap (rthythm'n'poetry — ritmo e poesia americana), que nasceu do improviso falado sobre
diferentes bases musicais. Eles, o repente e o rap, tém grande influéncia das cantigas sati-
ricas ja que nestes textos (escritos em lingua portuguesa antiga) havia sempre a presenca
de didlogo e o autor fazia uma andlise de mundo. Leia os trechos da can¢do E vocé? do
rapper brasileiro Gabriel Pensador, e indique outro elemento, além do tema, que se asse-
melhe as cantigas ditas satiricas e escritas em lingua portuguesa antiga.

E Voce? Gabriel Pensador

Composicao: Agostinho Ferreira da Silva/Gabriel O Pensador/

Brasileiro é o que eu sou

Rapper brasileiro

Mas eu sou um brasileiro antes de ser rapper ou pagodeiro ou os dois ou
nenhum

Posso assimilar a cultura do mundo inteiro

Mas sei que nasci no Rio de Janeiro - Brasil

Entdo nado seja imbecil de pensar que eu ndo poderia cantar assim ou
assado

Porque eu vou me expressar na forma e na hora que eu escolher
Aqui ou em qualquer lugar

Valorizando sempre as nossas

Raizes Costumes Cultura musical em geral

Entdo escuta o que eu digo pro americanizado débil mental

(Vocé é um burro e ndo vé a excelente cultura e os costumes do seu
proprio pais

E abre as pernas pro que os outros lhe impoe

Sem camisinha ou vaselina como o Tio Sam sempre quis)

Mas também ndo adianta o xenofobismo radical

Eu vou jogaforanolixo o que é ruim e usar o que é bom da cultura
mundial

Mas eu penso logo existo

Existo logo penso e tento utilizar essa capacidade de raciocinar a todo
momento

Posso pensar na forma de Rap Livro Pintura ou Baido

Posso pensar certo mas também tenho o direito de errar

Vacilao

Mas eu tento enxergar tudo e se eu ndo enxergasse amigo eu usava oculos
Sou mais um inconformado sem partido feito a Denise Stoklos

E eu falo pra todos aquelesque querem me ouvir e vdao concordar ou
discordar

Talvez acordar
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Talvez me seguir ou talvez me vaiar (mas eu vou defecar)

E eu falo pros meus conterraneos mas posso falar pro estrangeiro

Mas "eu sou apenas um rapaz latino-americano”

Entdo em primeiro lugar o que eu falo é pros brasileiros

Inclusive pras "Loraburras” pros playboys pros militares e pros crentes
Pra todos os fdp carentes que sofrem com a dominagdo cultural

E por culpa da gente é que nada muda no pais

A miséria é permanente desde que os primeiros portugueses chegaram
aqui

As deficiéncias dessa sociedade tdao aqui desde cedo:

Fome Corrupgdo Desigualdade Povo covarde Desemprego...
Antigamente o sistema escravista ndo dava espago ao trabalho livre
Hoje os problemas sdo outros

O espago ainda é pouco e a superpopulagdo que o diga

E mesmo hoje em dia é bom que se lembre:

Os que trabalham ndo sdo homens livres e continuam escravizados como
sempre

-Escravos- é isso o que somos

14)Leia os textos que seguem:

Cheia de Graga Padre Marcelo Rossi .
Composigao: Minist. Caminho Santo/G.Afonso-CD Es o nosso Deus-Banda Vida
Nova

Ave Maria, cheia de graga, e mae do meu Senhor (bis).

Es mais formosa e bela que a flor, que exala seu perfume em meu coragéo.
Maria Imaculada, nossa méae, que trouxe Cristo ao mundo para nos salvar.

Eu te oferego minha vida 6 minha mae, e te pego que me guies pelas tuas maos.
Te pego a paz e a humildade pra servir, com amor e caridade ao meu irméo

Ave Maria, cheia de graga e mae do meu Senhor (bis)
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Quen a Omagen da Virgem
Dom Alfonso X  Século XII

Quen a omagen da virgem
Et de seu Fillo onrrar,
D’eles sera muit onrrado
No seu bem, que non d par.

E de tal razon com’esta
Vos direi, se vos prouguer,
Miragre que fez a Virgen,

Que sempre nosso bem quer,
Perque ajamos o reyno

De seu Fill ond’a moller
Primeiro nos deitou fora,
Que foi malament errar

Depois nem a quinze dias

O menynno esto fez

Cada dia; mais o Fillo

Da Virgen de muni bom pres
Lle diss ‘'um dia: - Contigo
Nos comerei outra vez,

Se eras mig’e com meu Padre

Non quiseres yr iantar.

Esse Cara
Caetano Veloso

Ah! Que esse cara tem me consun
A mim e a tudo que eu quis

Com seus olhinhos infantis
Como os olhos de um bandido
Ele estd na minha vida porque qux
Eu estou pra o que der e vier

Ele chega ao anoitecer

Quando vem a madrugada ele son
Ele ¢ quem quer

Ele é o homem

Eu sou apenas uma mulher

Os dois textos sdo cangdes que aparecem em mo-
mentos de crise religiosa do catolicismo, em que a
Igreja Catolica comeca a perder espaco. Vocé
pode identificar os momentos (da histéria da hu-
manidade)representados por essas cangoes?

15) Em relag@o ao texto que se encontra ao lado responda:

a)Como ¢ o homem descrito nesta cangdo?

b)E a mulher?




16) Sempre na historia da Humanidade, temos amores arrebatadores € se 0 homem for em
busca da mulher com palavras elogiosas diz-se que ele estd dando uma cantada (em varias
regides do Brasil) ou uma trovada (no Rio Grande do Sul). Que relagdo vocé vé entre o uso
atual dessas palavras e o periodo literario medieval, o trovadorismo?

18)0 cinema ¢ a TV té€m utilizado intimeros aspectos do trovadorismo em suas produgdes.
Como a abordagem dada ao amor, a mulher, ao mito do herdi, entre outros... Analise uma
dessas produgdes a partir da identificagao de um destes temas. Se quiser vocé pode se refe-
rir A Casa das Sete Mulheres, producao Global, exibida em 2003, que um dos pdsteres de
divulgacdo se encontra abaixo. Acaso queira analisar outras obras, cite seu nome.

266



Anexo 18 — Questionario sobre uso do Hipertexto — Quarta Etapa
Projeto: Quem Inventou o Amor na Literatura? Professora Arlyse S. Ditter
Questiondrio sobre o site: Imagens do Trovadorismo

www.danielrabezerra.com/arlyse Login: arlyse  senha: changed

1)Antes de usar o site Imagens do Trovadorismo, vocé ja utilizou outros sites para estudar?
( )Sim ( )Nao
Qual(is)? E Por qué?

2) E CD-ROM, vocé ja usou para estudar?
( )Sim ( )Nao
Qual(is)? E Por qué?

3) Vocé acha que sites ou CD-ROM podem contribuir para o seu processo de estudo?
( )Sim ( )Nao ( )Emcasa ( )Naescola

Por qué?

4) Va ao relatorio de links que vocé fez ao longo desta etapa do projeto e indique qual o
link vocé escolheu primeiro, naquele momento de exploracao do site, em nosso primeiro
dia.

N°. do link escolhido como o primeiro: ...
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Qual foi o motivo da sua escolha?

5)Vamos conversar um pouco sobre as musicas presentes em nosso site?
5.1) Vocé considera a quantidade de musica (3) em nosso site ¢€:

( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

5.2) Vocé considera que a presenga da musica, sua recorréncia, é:
() muito presente () pouco presente () adequada

Justificativa:

5.3) As musicas estdo audiveis?

( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:
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5.4) Voce acha pertinente (tem a ver) as musicas inseridas no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

6)Vamos conversar um pouco sobre as imagens presentes em nosso site?
6.1) Vocé considera a quantidade de imagens em nosso site ¢:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

6.2) Vocé considera que a presenga das imagens, sua recorréncia, ¢€:
() muito presente ( ) pouco presente ( ) adequada

Justificativa:

6.3) As imagens estdo nitidas?
()muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:
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6.4) Vocé acha pertinente (tem a ver) as imagens inseridas no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

7)Vamos conversar um pouco sobre os movimentos presentes na abertura do nosso site?
7.1) Vocé considera a quantidade de movimentos em nosso site ¢:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

7.2) Vocé considera que a presenga dos movimentos, sua recorréncia somente no inicio, é:
() muito presente () pouco presente () adequada

Justificativa:

7.3) Os movimentos contribuem para o seu aprendizado?
( )muito ( )pouco ( )adequadamente

Justificativa:
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7.4) Voce acha pertinente (tem a ver) os movimentos inseridos no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

8)Vamos conversar um pouco sobre os textos presentes no nosso site?
8.1) Voce considera a quantidade de textos em nosso site €é:
( )muito ( )pouco ( )adequada

Justificativa:

8.2) Voce considera que a presenca dos textos, sua recorréncia, é:
() muito presente ( ) pouco presente ( ) adequada

Justificativa:

8.3) Os textos estdo legiveis?

( )muito ( )pouco ( )adequada

271



Justificativa:

8.4) Voce acha pertinente (tem a ver) os textos inseridos no site:
() muito pertinente ( ) pouco pertinente ( ) ndo pertinente

Justificativa:

8.5) A linguagem em que foram produzidos os textos:

() ¢ formal, mas nao impediu 0 meu acesso ao conteudo;

() ¢ formal, e impediu o meu acesso ao conteudo;

() ¢ formal, e necessitei do auxilio da professora;

() ¢ informal (coloquial) e, portanto ndo dificultou o meu acesso ao contetdo;

() ¢ informal (coloquial), mas necessitei do auxilio da professora para compreender o
conteudo.

Justificativa:

9) Ao observar seu relatério de links consultados a cada atividade é possivel perceber que
houve um link que vocé utilizou mais que os outros. Qual fo17........c.cccocvveeviiieeiiiieeciieeiees

E por que vocé o consultou tantas vezes?
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10) Ao utilizar o site vocé pode perceber a organizacdo do mesmo:

- Uma apresentagao inicial com movimentos em um total de quatro slides;

-Um menu principal, ja possivel de ser acessado desde o primeiro slide, que dava acesso
aos links que compdem o site;

-Barras superiores e inferiores permanentes (em todos os links) para dar acesso ao menu,
ao vocabulario e aos links saiba mais e resumo;

- Links internos que possibilitavam, conforme o assunto tratado, a conexao com um link

correspondente ao assunto.

Comente positiva ou negativamente sobre essa organizagdao. D€ sugestdes se necessario.

11) O site tem duas cores predominantes: bege e vinho. Qual sua opinido sobre isso?

12) Para cada link foi escolhido uma gravura,assim como um icone para indicar saida, con-
tinuidade (setas), e resumo, saiba mais, referéncias bibliograficas, vocabulério € 0 menu.

Vocé acha que eles te ajudaram a navegar no site?
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( )Sim ( )Nao

Por qué?

13) Acha que estudar sobre Literatura, arte literaria em uma perspectiva historica, através

de um site ¢ uma boa possibilidade de aprendizagem?

( )Sim ( )Nio

Por qué?

14) Se vocé fosse o autor desse material, o que faria de diferente?

15) Existe alguma coisa que ndo foi perguntada, mas vocé gostaria de falar? Utilize o espa-

¢o abaixo.
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Anexo 19 — Roteiro de Trabalho — Quarta Etapa

ROTEIRO DE TRABALHO
Prof®.: Arlyse Ditter Série: §*

Projeto de Pesquisa: Quem inventou o amor na Literatura?

OBJETIVOS

PROPOSTA

ROTEIRO

CORPO DO TRABALHO

CRITERIOS DE AVALIACAO
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Anexo 20 — Referéncia dos Links do Hipertexto Imagens do Trovadorismo

NUMERACAO DOS LINKS DO HIPERTEXTO
IMAGENS DO TROVADORISMO

LH 1

Apresentacao Principal

LH?2

Menu

LH3

A mulher e as Artes

LH4

Cruzadas

LHS

Cantigas de Amigo

LH6

Cantigas de Amor

LH7

Cantigas de Santa Maria

LH 8

Cantigas Satiricas

LH9

Catarismo

LH 10

Dinastias Portuguesas

LH 11

Galego-portugués

LH 12

Idade Média

LH 13

Lirica Trovadoresca

LH 14

Feudalismo e Trovadorismo

LH 15

Trovadorismo e Atualidade

LH 16

Povos Barbaros

LH 17

Vocabulario

LH I8

Saiba Mais

LH 19

Reis Trovadores

LH 20

Origens do Trovadorismo

LH 21

Referéncias Bibliograficas

LH 22

Resumo

Fonte: A AUTORA
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Anexo 21 - Categorizacio Questionario sobre o Uso do Hipertexto

Categorias

Quadro 1 Materiais hipermidia utilizados para estudo
Caracteristicas

1. Uso de sites para busca

S4As vezes uso para pesquisa, nos trabalhos, coisa assim traba-
lhos, quando tem algum trabalho na Internet, mesmo para revisar
para estudar.

S3 Google, porque é um bom site para fonte geral de pesquisa.

S5Google, para saber e entender o que estd pedindo.

S60 google, por exemplo, para pesquisar assuntos diversos de
escola, para trabalhos. Ex: onde usar a crase? — para um trabalho
de portugués.

S7Terra, google etc, porque eu fago muitas pesquisas para a esco-
la e eu também estudo, pois me ajuda quando eu tenho dificulda-
de em alguma matéria.

S90 google, cadé, site do msn de busca. Para fazer pesquisas ou
por curiosidade de busca.

2. Uso de sites pela rapidez

S2Porque ¢ um modo mais pratico e rapido de estudar

3. Sem necessidade de uso do CD-ROM S5Por que ndo foi necessario usar e ndo tinha cd-rom sobre os
assuntos.
4. Sem oportunidade de uso do CD-ROM S9Nenhum, porque nunca tive vontade e nem curiosidade.

S7Nunca tive a oportunidade, nem para material de estudos.

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Quadro 2
Categorias

Possiveis contribuicdes de materiais hipermidia para aprendizagem
Caracteristicas

1. Facilidade

S1Porque sites e cd-roms trazem textos mais faceis de serem lidos e compreendidos
do que o de algum livro escolar, também muitas vezes trazem de alguma maneira
interativa.

S2Sim, pois a maioria dos sites sdo de facil compreensdo e mais praticas do que
livros.

S4Claro tudo fica melhor com imagens, sons e outras coisas que esses materiais
trazem, o dificil ¢ ler coisas longas na tela.

S6Porque ¢ um meio mais facil de estudar, vc ndo precisa ficar procurando um
tempdo nos livros, no cd-roms, em alguns vem especificadamete, para estudo

2. Complementagao

S3Porque vocé pode obter informacdes e conhecimentos gerais que contribuem
para a escola e para sua vida.

S5Porque podemos entender, se concentrar em casa e poder reutilizar varias vezes.
Mas na escola podemos tirar diivida com o professor e trocar idéias com os colegas
de classe

S7Na escola quando alguma matéria estd muito vaga ou com dificuldade, ajuda
bastante ¢ em casa para se aprofundar mais em algo,

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.
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Quadro 3
Categorias

Uso dos links no hipertexto Imagens do Trovadorismo
Caracteristicas

1. Primeiro link visitado

S4Tudo tem um comego ¢ isso te ajuda a entender o resto.

S5Porque ja que a segunda etapa do projeto se tratava do trovadorismo fiquei
com curiosidade em saber o que € certamente e sua origem

2. Links promotores

S4Facilitou a vida da gente era o unico link que ndo enrolava a gente.

3. Links facilitadores

S7Porque ¢ a base de todos os links, contém o basico que eu precisava para reali-
zar as atividades, e o link mais facil de se entender.

S6Porque tinha muitas atividades sobre as cantigas, e o link 22, é o resumo das
cantigas, onde facilita fazer as atividades

4. Links desnecessarios

S20 que eu ndo entrei acho que ndo me fez falta

S1(...) ndo foi necessario para eu responder as questdes que eu tinha que respon-
der.

S6Porque achei as respostas que precisava em outros links.

S5Porque, ndo me interessei, ndo tinha necessidade e as atividades que eu fiz ndo
precisava usar.

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Quadro 4 Linguagens no hipertexto Imagens do Trovadorismo

Categorias

Caracteristicas

1. Musicas que envolvem

S3Porque a musica estimula vocé hé de fazer algo, mas ndo muito.

2. Mussicas que contextualizam

S4(...) acho que deveria haver mais, para poder ter mais exemplos das
musicas daquela época.

S4Se esse trovadorismo deu na musica de hoje tinha que ter mais musica
até as de hoje.

S3Porque tem a ver com a lingua falada antigamente e o trovadorismo

S7Pois o trovadorismo tem haver com muitas coisas de antigamente,
entfo musicas antigas, e musicas relacionadas a cantiga de amor, satiri-
ca, amigo, santa maria que ¢ tudo relacionado ao trovadorismo.

3. Irrelevancia da musica para o apren- | S7Pois muita musica tira muito o ritmo de estudos, a concentragdo em

dizado

geral acaba atrapalhando, mas 3 ficou muito bom.

S2Porque ndo modificou o pensamento do aluno.

4. Imagens que complementam

S1(...) como eu disse na anterior, elas completam o texto completamen-
te, ou seja ajudam a ndo deixar nenhum espago em branco”.

S1Porque elas vem de alguma forma acrescentando aquilo que o texto
diz.

S3Porque ¢ como se fosse uma parte do texto.

5. Imagens que contextualizam

S5Por que cada link tinha uma imagem mas ¢ boa para memorizar o que
estd acontecendo na época do trovadorismo

S5Por que mostra as memorias no tempo do trovadorismo que comegou
no feudalismo

6. Imagens que fixam

S9Porque ¢ uma coisa que fica em sua mente, e se vocé lembra da figura
e pode vir a lembrar da historia.

7. Imagens que facilitam

S1Porque dé pra ver legal a relacdo de antigamente a hoje.

S4E mais facil aprender com as imagens da época

S9Para que seja melhor o nosso entender e para sabemos um pouco
como € ou era, antes.

8. Linguagem verbal que dificulta S5 Porque tinha palavra que tinha de buscar no dicionario que tinha no

site

S6Para mim tava dificil e depois com a ajuda da professora foi ficando
facil.

S7Como eu ja disse antes, os textos (alguns) tinham palavras muito
dificeis e etc.

9. Presenca essencial dos textos

verbais | S5 Porque eles explicam sobre o tema do site, eles sdo o que contém
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explicativos sobre a estética

mais informagdes no site.

S6S3o bases para as respostas ¢ sdo um meio de entender mais sobre o
titulo

S2Porque eles que estdo ensinando o que ¢ trovadorismo, falando da
historia dele, sem eles ficaria quase impossivel saber o que ¢ trovado-
rismo.

S3 Pois todos os textos tem haver com o trovadorismo, um slaid leva ao
outro.

S4Porque sdo bases para responder as perguntas dos trabalhos propostos

10. Textos que sintetizam e facilitam

S5Isso é que ¢ bom saber que cada coisa tem bastante informagao se se
quiser ter ela naquela hora.

S9N3ao ¢ muito nem pouco, por ter figuras, e parece ser bem resumido e
de bom entendimento.

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Quadro 5
Categorias

Aspectos estruturais do hipertexto Imagens do Trovadorismo
Caracteristicas

- Funcionalidade da estrutura

S1(...) toda hora que eu ndo soube algo eu ia em “vocabulario”, quando
eu queria saber mais sobre aqueles assuntos eu entrava em links inter-
nos, etc.

S3(...) porque entdo eu vou direto aonde eu quero

- Organizagdo que facilita uso

S5(...) possibilitou a facilidade de procurar o que estava pedindo.

- Cores e icones que contextualizam o
contetido

S4 Lindo,deu uma idéia de antigo, passou uma sensacio de idade mé-
dia, rei e rainha, sei l4.

S5S30 cores de antiguidade e atual e tem tudo haver com o site, que
estava falando sobre a origem do trovadorismo e como ele esta presente
no mundo atual

S6S3o duas cores que da um ar de antigamente, do passado, e que eu
gosto muito e tem haver com o termo

- Icones que facilitam o uso

S1Porque ajuda a irmos direto na informag@o que precisamos

S4Claro, como poderia advinhar o caminho?

- Estética que seduz

S3Deixou os textos chamativos, interessante, além de muito bonito.

S9Pois se a pessoa ndo prestar a atencdo ela ndo vé mas com o desenho
chama mais ateng@o e vai quer ver o que € para que serve.

S70s textos ddo para ler muito bem, numa cor escura (as letras), num
fundo bege que da um efeito, muito bom para ler

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.

Quadro 6 Materiais hipermidia e a aprendizagem de Literatura

Categorias Caracteristicas

1. Rapidez S1Facilitou a vida da gente era o Unico link que ndo enrolava a gente (referente
ao 22)
S5Por todos querem facilidade e buscam na internet e esse site ajudaria a estudar
S9Porque até quem ndo sabe pode aprender e passar para os outros. Entdo todos
podem passar pelo site de literatura.

2. Eficiéncia S2Sim pois ele e um método de aprendizagem eficiente ate mais que os livros

3. Seducdo S7Pois ¢ um material que todos ficam mais interessados em fazer as atividades
com vontade.

4. Empatia ao contetido S4Tudo ¢ vida e a vida t4 na arte como esse material do trovadorismo. O site com
imagens e tudo mais nos mostra que isso ¢ possivel na escola.

Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.
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Quadro 7 Sugestdes para o hipertexto Imagens do Trovadorismo
Categorias Caracteristicas

1. Linguagem S1Tentaria colocar em uma linguagem mais coloquial para facilitar a compreensao.

S6Eu colocaria um dicionario on-line, de facil acesso, para tirar as davidas.

S7Colocaria o clip junto a musica, pois isso poderia tornar a interpretagdo da musica
mais facil.

2. Estrutura S2Faria a entrada mais facil.

S4Acho que pode mudar a entrada.

S5Nada, /rasura/ o material estd muito bom dou nota dez. S6 mudaria uma coisa, a
explicacdo no site tinha que ser mais complicada para que o aluno busque em outros
lugares e aproveita para ver todos os links.

3-Tematica S3Inserir mais curiosidades da época.

S4Ir mais no fundo da comparagdo com os dias atuais, colando até as musicas atu-

ais.
Fonte: Dados do Questionario sobre o uso do hipertexto Imagens do Trovadorismo.
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Anexo 22 — Tabela Percurso de Uso do Hipertexto

Sujeito | Data Atividade Links Links Internos Links Links Comentarios
Ordem de Consulta Ordem de Menu Retornados e Sugestdes
Consulta
Exploragao 0102 03 02 0502 06 - -
S 1 12/08 02 -
08 02 07 02 09 02 04
Atividade F 02
2 Vocabulario
6
S6 avangar
Vocabulario da
Cantiga
Todos os links
internos
Link  Cruzadas
10
Resumo e amigo
19/08 | Atividade B 2
6 9
9 14
Atividade E 2
5
Atividade D 2
8 17,22
Atividade J Nenhum Link
Atividade G Todos  links de
cantiga
31/08 | Atividade C 22
7
08/09 | Atividade A Nenhum link
Atividade A 22
Atividade L Nenhum
09/09 | Atividade N 22
Atividade M Nenhum
Atividade I Nenhum
Atividade Q Nenhum
SZ 03/08 | Explorei o cd 01 02
03/08 | Exploragao do Os links consultados Sim, entre eles a Nio Sim, no 5, 13, 8, Os sites € os links em
site foramo 1, em se- maioria. 11,12 porque geral foram organizados
qiiéncia o link foram os que mais | de forma criteriosa e eu
principal logo depois me chamaram a apreciei  deverasmente
optei pelos links na atengdo e para navegar nos links porque
seguinte seqiiéncia: mim assimilar estdo muito interessan-
3,5,12,13, 14,11, melhor suas tes, por hora n3o tenho
16,8 ¢ 4. informagdes. sugestdes.
10/08 | Atividade R Link 13
Atividade Q Link 6 Sim, s6 a Idade Nao Nao Muito interessante pq ele
14 Meédia.. fala sobre os sentimentos
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e a importdncia da
mulher e o Catarismo na

Atividade E Link 4 Nao Niao Idade Média.
Nao
O link Cruzadas explica
sobre o 6dio que o povo
Atividade A Link 15 arabe nutria sobre a
Nao religido européia e por
Sim no link isso  mantiveram uma
interno que se grande guerra sangrenta.
chama Cinema,
Televisao e O link relaciona o Tro-
Literatura. vadorismo com a Logica
¢ os Pensamentos atuais.
24/08 | Atividade N 8 Nao Nao Nao Os links explicam um
6 22 pouco das cantigas que
eram muito utilizadas na
Idade Média.
Pesquisar o site 01 02 - -
S3 03/08 02 03 - -
02 09 Sim Expulsdo
02 04 Sim
03/08 | Atividade F 01 02 08
Caracteristicas 09
das Cruzadas 04
Catarismo 16
20
10/09 Atividade G 1,2 22
Atividade E 1,2 22
Atividade D 1,2 22
Atividade Q 1,2 22
Atividade N 1,2 6
17/08 Atividade M 1,2 7
Atividade K 1,2 7
Atividade | 1,2 15
24/08 Atividade P 1,2 14
Atividade H 1,2 5,6
Atividade J 1,2 Nao usei
link
31/08 Atividade A 1,2 Nio usei
Atividade L 1,2 link
Atividade B 1,2 5
Nao usei
link
14/09 Atividade O 1,2 Naio usei
Atividade C 1,2 link
15
22
S4 03/08 | Explorei o cd 01 02
10/08 | Atividades O 02 16
16 04
Atividade I 02 18
12 10
14
2 20
14
Atividade A
2
15
Atividade C 7 7
Atividade H 6 22
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Atividade J 15,18
17/08 | Atividade P 2 8
8 22
Atividade M 22 2
2 7
7 22
24/08 | Atividade N 2 8
8 22
Atividade L 5 22
Atividade K 6 22
31/08 | Corregdo 11 15
Correcdo 5 7
14/09 | Atividade E
Atividade B
Atividade F 22
Todas as ativida-
des ndo contidas é
porque ndo houve
uso de nenhum
link.
03/08 | Ouvi a musica do Apresentagio Sim, 4 e 20- Sim, a Nao O 20 deu a base para a
S 5 Menu Principal Menu cantiga minha exploragéo.
Vocabulario de Santa
Ler sobre Cruza- Cruzadas Maria
da Saiba Mais
Origem do Trovado-
rismo
Por ultimo foi
sobre As Origens
do Trovadorismo
19/08 | Atividade K
Nenhum
Atividade O 2
6
Atividade P 2
14
Atividade G 2
22
15
Atividade I 18
Atividade N 2
Atividade A Cantiga de Amor
Cantiga de Amigo
Atividade E
Atividade D 17
2
8
17
31/08 | Atividade L 17
08/09 | Atividade C Nenhum link
Atividade F 22
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Atividade H Nenhum
09/09 | Atividade M 2
22
5
17
2
5
2
7
Atividade J 2
19
2
5
Atividade B 2
6
2
7
17
2
8
5
2
6
22
6
17
Atividade Q Nenhum
18/08 Exploragdo do 1
S 6 site 2
7
22
2
Cantiga de Amigo
Cantiga de Amor
Cantiga Satirica
Cantiga Santa Maria
O trovadorismo
Vocabulario
19/08 Atividade 1 nenhum
19/08 Atividade G 14 Idade Média
Atividade L 2
22
Atividade M 20
15
Atividade N 2
22
5
Atividade I 22 Cantiga de Amor
09/09 Atividade J 22 Cantiga de Amor
Atividade H 22 Cantiga de Santa
18 Maria
Atividade C
Atividade B
Atividade F
15/09 Atividade E 22
Atividade D
Atividade A 6 Cantiga de Amor
11
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S7

Atividade P

Atividade O

Atividade K

Atividade Q

22

14
20

nenhum

12/08

Atividade G

Resumo 22 e 18

Sim 5 6,7 e 8 para
fazer o proximo
exercicio.

19/08

Atividade
H

Atividade
A

Atividade C

Resumo 22

Saiba Mais 18

Sim o 7 para
completar a
atividade.

08/09

Atividade J

Atividade F

Atividade M

Atividade N

22
18

Resumo 22

Saiba Mais 18

Sim, 8
para
refazer.

09/09

Atividade L

Atividade D

Atividade E

Atividade F

14
22
22
13

22
13

22
13

Resumo 22

Resumo 22

Resumo 22

Resumo 22

14/09

Atividade B

22

Resumo 22
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14

12
Atividade K 6
22
14
12
Atividade P 3
14
15/09 Atividade O 16
15
14
19/09 Atividade Q 17
Exploragdo do 01, 02, 04, 02, 13,2, | 15,9 - -
Ss 12/08 | site 7,2,20 -
12/08 | atividade Santa Maria
Resumo
03/08 Exploragdo do 1 Sim o 2 Sim,05 | Sim ao 2 para ver | O site ¢ bom e é bem
S9 site 2 3 Sim o outros links. bonito. Eu aprendi que
11 18 20 Sim ao 13. Por | coruja ¢ um simbolo
15 17 15 que foi sem querer | grego da sabedoria.
8 5 7 eu apertei errado. Vi filmes legais ¢ um
19 18 Sim ao 16, porque | vocabulario que eu nio
¢ interessante. sabia.
Sim ao 14. Pois ¢
legal.
Ao 6 por que quis
saber a musica.
Ao 11, porque me
bateu curiosidade.
03/08 Atividade O 2 15 Sim 20 Sim ao 2, para O site esta legal e as
Atividade N Nao nio nao continuar. atividades sdo boas mas
Nao eu nunca tinha feito nada
de literatura.
10/08 Atividade P 1 Sim Sim Simao2eao7 As atividades estdo
2, Sim Sim porque o compu- legais e eu estou quase
16 Nao Nao tador saiu da entendendo. So falta um
7 Sim Sim pagina. empurrdaozinho.
2 Sim Sim
7 Sim Sim
20 Sim Nio
10/08 Atividade G 14 Sim a Revolugdo Nao Sim ao dois, Eu gostei das atividades
2 de Avis Nao porque é o menu. pelos desenhos.
11 Sim o
22 resumo
8 Sim na
6 cantiga
de Amor
Nao
Niao
17/08 Refiza3 1 Simo 12,017 ¢ Nio Sim, porque saiu Nenhuma, estou gostan-
2 22 da pagina. do muito.
4
1
2
4
12
22
17
Atividade L 1 Sim o
2 Sim,022e017 5,6,7,8 Sim 6, 22, porque Nenhum
5 precisei.
6
7
8
5
17
22
6
22
24/08 05 continuagdo 1 Simo22e17 Simo 6 Nao Nenhum
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2 eos
5
6
22
17
Atividade E 2,13 Nio Nio Nenhum
Atividade Q 1,2,5, Nao Nao Nao Nenhum
Nao
31/08 Atividade D 1,2,15,2 Sim no 2 15 Sim no 2. Porque Nenhum
Atividade H 2,8,22 Sim no 22 8 é 0 menu. Nenhum
Atividade C 1,2 Niao Niao 8 Nenhum
Nao
14/09 Atividade K 7,9 Sim o Catarismo Nao Nao Nenhum
Atividade 1 Nao e o culto Mariano Nao Nao Nenhum
Atividade B 1,2,6,22,14 Nio Nio Nenhum
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Anexo 23 — Tabela Objetivos de Uso do Hipertexto

Quadro 1: Objetivos de Aprendizagem da Literatura Trovadoresca

Objeti- Descricao dos Objetivos AT |AV| LH
VoS
I Reconhecer o legado lingiiistico do Trovadorismo seja do| Q, | Q |1, 3,4,
ponto de vista lexical e semantico. R | 16 |5,6,7,
8,9. 10,
11,12,
1313,
14, 15,
16, 17,
18,
19,20
II Reconhecer em um texto do trovadorismo o idioma galego-| - | Q |[1le 17
portugués. 5
11 Reconhecer um texto como representativo da estética trova-| -
doresca com justificativas estéticas e socio-histdricas. Q [1,3,4,
6 56,7,
8,9. 10,
11,12,
1313,
14, 15,
16, 17,
18,
19,20
v Identificar e justificar com elementos do texto o eu lirico dos| B,
quatro tipos de cantigas trovadorescas (de amor, de amigo,| C, | Q7 |5, 6, 7,
satiricas, de santa Maria); e assim demonstrar a compreensdo | D, 8,22
deste item como aspecto integrante de classificacdo da estéti-| E,
ca. F,
G
A% Identificar e justificar com elementos do texto o tema das| B,
quatro classificacdes de cantigas trovadorescas (de amor, de| C, | Q8 |5, 6, 7,
amigo, satiricas, de santa Maria); e assim demonstrar a com-| D, 8,22
preensdo deste item como aspecto integrante de classificacdo | E,
da estética. F,
G
VI Identificar recursos estilisticos (figuras de linguagem, tipos de | B,
rimas...) mais recorrentes e justificar com elementos do texto| C, | Q9 |5,6,7,
como recurso caracteristico de cada tipo de cantiga. D, 8,22
E,
F,
G
VII Classificar uma cantiga da lirica trovadoresca a partir da| B,
comparac¢do dos recursos estilisticos (eu lirico, tema, figuras| C, | Qs |5, 6, 7,
de linguagem, niveis de linguagem, estrutura) mais recorren-| D, | 10 |8,22
tes em cada tipo em suas possiveis combinacdes. E, | 11

»
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QM

VIII | Classificar uma cantiga por meio das caracteristicas que iden-| F,
tificam os textos trovadorescos; inclusive caracteristicas du-| H | Qs |5, 6, 7,
bias dos mesmos, demonstrando assim o dominio dos aspec- 12 18,22
tos classificatorios das cantigas trovadorescas.
IX Identificar e analisar o contexto histdrico-social da épocame-| B, | Q |1,3.4,5,
dieval em uma das cantigas trovadorescas; e em textos nao-| C, | 2 |6,7,8,9.
verbais que representem tal momento histdrico. D, 10,11,1
E, 2,13,13,
F, 14,15,1
P, 6,17,18,
Q 19,20
X Identificar e justificar influéncias do Trovadorismo, mais es-
pecificamente da tematica recorrente desta estética, o amor,| Q1 | A |Ql1
nas manifestagdes artisticas e culturais contemporaneas.
XI Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas),com a| Q | M |Q
presenga do tema geral: a coita de amor, o amor arrebatador;| 1 1
em letras de musicas contemporaneas.
XII Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), coma| Q | J, |Q
presenga do tema: a vassalagem do amor cortés, a superiori-| 4 4
dade feminina; em letras de musicas contemporaneas.
XIII  |Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), coma| Q | I |Q
presenga do tema: do cavalheirismo cortés (mito do nobre, do| 15 15
herdi), em letras de musicas contemporaneas.
XIV  |Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), coma| Q | N |Q
presenga dos recursos dialdgicos das cantigas satiricas: no| 13 13
rap, no repente e no desafio.
XV Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nas artes
contemporaneas (musica, TV, cinema, artes plasticas), coma| Q | O |Q
presenca do louvor mariano, caracteristica maior das cantigas| 17 17
de santa Maria; como um recurso persuasivo na luta pela ma-
nutencdo e conquista de fiéis da igreja catdlica.
XVI | Reconhecer a influéncia do legado trovadoresco nos arquéti-| Q Q
pos das X relagcdes amorosas explorados pela TV e cinema. 17| L |17

AVS = Avaliacdo de Sondagem, AT = Atividades, AVF = Avalia¢do Final, LH = Link(s) do Hipertexto.

Fonte: Autora
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