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OLIVEIRA, Mariana Rodrigues. O museu de arte contemporanea de Campo
Grande - MS: histéria e memoria. 2019. 72 f. Dissertacdo (Mestrado em
Desenvolvimento Local) - Universidade Catdlica Dom Bosco. Campo Grande - MS.

RESUMO

Esta dissertacdo busca analisar e identificar o Museu de Arte Contemporanea —
MARCO, como patriménio cultural e artistico do Estado de Mato Grosso do Sul. A
pesquisa insere-se na Linha de Pesquisa: Cultura, identidade e diversidade na
dindmica territorial, do Programa de Po6s-Graduacdo em Desenvolvimento Local. O
estudo desenvolveu-se tendo como eixo norteador a realizacdo de um levantamento
sobre a criacdo do MARCO, de sua formagdo e composicdo de seus acervos
temporario e de longa duracéo e a andlise do perfil de seus visitantes. Apresenta as
principais atividades realizadas no museu levando em consideragdo suas relagdes
com o desenvolvimento local e a importancia do seu acervo para a memoria e a
representatividade da arte contemporanea do Estado. Para uma melhor
compreensao da tematica, o trabalho metodoldgico foi embasado em revisdo
bibliografica tendo em vista autores que abordam os conceitos de espaco, lugar,
territorio/ territorialidade, desenvolvimento local, patriménio e memodria. O estudo
utilizou o método analitico com abordagens quantitativa e qualitativa, mediante
descricfes, assim como a realizacdo de andlise de textos, fotos, documentos do
acervo do museu, como recortes de jornais, videos e a aplicacdo de questionario
destinada aos visitantes do MARCO. Desta forma, pdde-se evidenciar no estudo que
mesmo com O pPoucOo recurso e incentivo governamental, 0 museu age como centro
incentivador das artes atuando em conjunto com a comunidade artistica para a
promocao da arte sul-mato-grossense.

Palavras-chave: Historia. Memoria. Cultura. Identidade.

OLIVEIRA, Mariana Rodrigues. The Museum of Contemporary Art of Campo
Grande - MS: History and Memory. 2019. 72 f. Dissertation (Master in Local
Development) - Catholic University Don Bosco. Campo Grande, MS.

ABSTRACT

This dissertation seeks to analyze and identify the Museum of Contemporary Art -
MARCO, as cultural and artistic heritage of the State of Mato Grosso do Sul. The
research is part of the Research Line: Culture, identity and diversity in the territorial
dynamics, -Graduation in Local Development. The study was developed based on a



survey on the creation of MARCO, its formation and composition of its temporary and
long-lived collections and the analysis of the profile of its visitors. It presents the main
activities carried out in the museum taking into account its relations with local
development and the importance of its collection to the memory and the
representativeness of the contemporary art of the State. For a better understanding
of the theme, the methodological work was based on a bibliographical review in view
of authors who approach the concepts of space, place, territory / territoriality, local
development, heritage and memory. The study used the analytical method with
quantitative and qualitative approaches, through descriptions, as well as the analysis
of texts, photos, documents of the museum collection, such as newspaper clippings,
videos and the application of a questionnaire for MARCO visitors. In this way, it was
possible to show in the study that, even with the lack of resources and governmental
incentive, the museum acts as an incentive center for the arts, working together with
the artistic community to promote South-Mato Grosso art.

Keywords: History. Memory. Culture. Identity.
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1 INTRODUCAO

Os verbos preservar e incentivar qual podem facilmente ser utilizados em
falas e escritos, carregam um grande peso em suas praticas, principalmente quando
nos deparamos com a realidade dos museus brasileiros tendo eles em sua maioria
de sobreviver com falta de recursos e descaso das autoridades.

Tendo em vista este estudo realizado valorizou-se o Museu de Arte
Contemporanea de Mato Grosso do Sul - MARCO e identificou-se como local de
preservacao da cultura e da arte, possibilitando a concretizacdo do desenvolvimento
por meio de suas potencialidades efetivadas nos seus programas e a¢des culturais e
didatico/pedagdgicos.

Esta dissertacdo esta relacionada a linha 1 - Cultura, Identidade e Diversidade
na Dinamica Territorial do Programa de Mestrado e Doutorado em Desenvolvimento
Local.

No estudo destacou-se o seguinte objetivo geral: verificar o Museu de Arte
Contemporanea como espaco de producdo, incentivo e preservacdo da arte qual
contribui para a formac&o da memoria artistica e cultural sul-mato-grossense.

Assinalaram-se como objetivos especificos a realizacdo de uma abordagem
histérica do Museu, uma analise sobre suas relacdes com a comunidade e a
comunidade artistica e a realizacdo de um levantamento do acervo temporario e de
longa duracéo do museu, assim como o perfil de seus visitantes.

Neste contexto, a pesquisadora utilizou como questdo norteadora: Qual o
papel do MARCO na construgcdo da memdria cultural e artistica do Mato Grosso do
Sul?

Como meio para responder tal questionamento foi realizada uma apurada
revisdo bibliografica tendo em vista autores que abordam os conceitos de espaco,
lugar, territorio/ territorialidade, desenvolvimento local, patriménio e memoria.

Metodologicamente, optou-se pela utilizacdo do método discursivo,
quantitativo e qualitativo, assim como a realizacdo de andlise de textos, fotos e
documentos do acervo do museu como: recortes de jornais e video, além da
aplicacdo de questionario destinada aos visitantes do MARCO possibilitando
estabelecer um perfil de quem realiza a visita e conhecer seu ponto de vista sobre 0

museu.
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Esta dissertacdo que foi fruto da pesquisa para a titulacdo de Mestre em
Desenvolvimento Local foi organizada em quatro capitulos sendo eles: Os aspectos
historicos do MARCO, Memoria local e seus pressupostos teoricos, O acervo do
MARCO e Percepcéo dos visitantes.

No primeiro capitulo - Os aspectos historicos do MARCO, foi realizado um
levantamento da trajetéria do museu, desde sua criacdo em 1991 até os dias atuais,
dos aspectos da formacéo de seu acervo e da aquisicdo do prédio atual assim como
sua organizacao estrutural.

O segundo capitulo - Memodria local e seus pressupostos tedricos, se
estruturou de forma a fundamentar teoricamente a pesquisa abordando os conceitos
do Desenvolvimento Local e utilizando-se das teorias de autores renomados e novos
pesquisadores da area tornando-se essencial para o desenvolvimento da pesquisa.

No terceiro capitulo - O acervo do MARCO, séo retomadas as analises sobre
0 museu, entretanto voltadas a organizacdo, formacéao e estruturacdo de seu acervo
abordando a formacdo de suas exposicbes, quantidade de obras e
representatividade dos artistas do Estado.

O ultimo capitulo - Percepcao dos visitantes, foi destinado a identificacao da
comunidade envolvida nas atividades do MARCO, motivos das visitas e o perfil do

visitante.



2 ASPECTOS HISTORICOS DO MARCO

O Museu de Arte Contemporanea de Campo Grande — MS, tem uma trajetoria
de muito trabalho e pesquisa, sendo inicialmente formado por pinturas e pecas
relacionadas as manifestacfes populares da capital sul-mato-grossense, até que,
em 1991 se transformou em um espaco cultural voltado para a modernidade,
oferecendo dessa forma, um lugar de cultura, saber objetivando administrar o acervo
da Pinacoteca Estadual.

Em uma breve contextualizacdo da formacdo dos novos modelos de museus
a autora Leticia Julido (2006) relata que no periodo pés segunda guerra mundial
houve a preocupagéo em se modificar a dindmica dos museus sendo acrescentadas
novas atribuicbes a suas atividades, inserindo, eventos culturais, atividades
educativas e de entretenimento.

Ressalta ainda a referida autora, que as grandes alteracbes na dinamica
museoldgica ocorreram entre 0s anos sessenta a oitenta, inclusive no Brasil. A arte e
a cultura passaram a ser acessiveis a todas as classes sociais, e sdo inseridas na
perspectiva da funcao social do museu obtendo uma funcao critica e transformadora
na sociedade.

Essas transformacdes geraram um novo modelo de museu, 0 que ndo se
importa apenas com 0 objeto, que ndo é estatico, mas sim o participativo que
trabalha para a comunidade, por ela, com ela e em funcédo dela, ou seja, que pensa

em seus visitantes e esta a servico deles.

Atuando como instrumentos de extensdo cultural, desenvolvem
atividades para atender a um publico diversificado — criangas,
jovens, idosos, deficientes fisicos — e, ao mesmo tempo, estendem
sua atuacdo para além de suas sedes, chegando as escolas,
fabricas, sindicatos e periferias das cidades (JULIAO, 2006, p. 25).

O Museu de Arte Contemporanea de Campo Grande - MARCO nasceu desta
nova museologia, dentro deste contexto, sendo considerado inovador em suas
atividades, voltadas para o publico e para a comunidade.

Sendo fundado em 1991, herdou a Pinacoteca Estadual, prioritariamente
formada por pinturas e pecas relacionadas as manifestacdes populares do estado.

“A primeira colegdo do museu era um amalgama de pecas produzidas para o poder
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publico, selecbes esporadicas de eventos locais, doacdes pontuadas para
Pinacoteca [...]" (OLIVEIRA, 2015a, p. 2050).

Sendo denominado Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso do Sul o
MARCO foi criado por meio do Decreto n°® 6266 assinado pelo entdo governador
Pedro Pedrossian. Sua inauguracao ocorreu no dia 17 de dezembro de 1991 as 20
horas em sua sede proviséria da Avenida Caldgeras n°® 2499 esquina com Rua
Candido Mariano. O evento contou com a apresentacdo do coral Arte Viva sob a
regéncia do maestro Evandro Higa e o lancamento do 1° LP de Geraldo Espindola

(Imagens 1 e 2).

Imagem 1 - Convite de inauguracdo do Imagem 2 - Ato solene de inauguracao
MARCO

A Fundagho de Cultura de Mato Grosso do Sul
convida para a masguragio do

MARCO

MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA DE MATO GROSSO DO SUL

Dia 17 de oczembeo de 199] as 20h
Avenida Calogeras, 2499 (esquina com Cindido Manano)
Campo Grande-MS

DR Fotsn & s o M *ﬁ-—-
= RS — ey

Fonte: MARCO/2009. Fonte: MARCO/2009.

O MARCO foi criado com a finalidade de administrar o acervo da Pinacoteca
Estadual, que era voltada as artes mais populares, transitando entre producdes
artisticas profissionais e produ¢cdes amadoras. Muitas obras continham retratos da
identidade sul-mato-grossense que realizavam a juncdo entre homem e natureza
(OLIVEIRA, 2015a).

O museu realizou suas atividades na sede da Avenida Cal6geras até 1999
(Imagem 3), sendo instalado provisoriamente na rua Bar&o do Rio Branco, n°® 1980
(IMBRIOSI, MARTINS, LOPES, 2017).



15

Imagem 3 - Sede proviséria do MARCO

Fonte: MARCO/2009.

O prédio atual em que esta localizado é sua sede definitiva e foi projetado
pelo arquiteto Emmanuel de Oliveira. Sua construcdo teve inicio em 1993 e sua
conclusdo em julho de 2002, cuja estrutura foi projetada para atender as
necessidades culturais a serem realizadas no museu garantindo espac¢o para as
atividades com a comunidade. A obra foi realizada com recursos da Lei de Incentivo
a Cultura que garantiu recursos para a manutencao, para a revitalizacdo de muitos
museus e a realizacdo de varios projetos de preservacdo do patriménio cultural
material e imaterial no Brasil.

Ele foi construido dentro do Parque das Nacfes Indigenas, a mais importante
area verde da cidade, possuindo a dimenséo de 4 mil metros quadrados. Esta sob a
administracdo da Fundacéo Cultural de Mato Grosso do Sul pertencente ao Governo
do Estado (Quadro 1 e imagens 4 a 8).
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Quadro 1 - Estrutura fisica do MARCO

Locais Quantidade Definicdes Imagens?
Salas de 5 salas As salas séo divididas em 1 de [ Imagens 4, 5,6,
exposicao mostra de longa duracdo do|7e8.

acervo permanente e 4 para
mostras temporarias?.

Biblioteca 1 sala Especifica sobre as artes plasticas | Imagens 9 e 10.
cujo acervo é disponivel para a
pesquisa, sendo acessivel ao
publico em geral.

Acervo 1 sala Destinado a armazenagem e |Imagens 17 e 18
técnico organizacéao das obras do acervo.

Setor 3 salas Destinadas as atividades | Imagens 11 e
educativo educacionais com escolas e |12.

grupos de visitantes.

Auditério 1 sala Com capacidade para 105 |Imagens 13 e
pessoas € utilizado para cursos, | 14.
palestras, seminarios, shows,
langamentos de livros, para o Cine
MARCO entre outras atividades.

Atelier 1 sala Equipada para técnicas de gravura | Imagem 15.
a Oficina de Gravura Vania Pereira
foi doada pela familia da mesma
em maio de 2003.

Imagem 4 - Sala de exposicdo permanente Imagem 5 - Sala de exposi¢édo temporaria

EXPOSICAO
PERMANENTE

LOURDES COLOMBO

! As imagens mencionadas no Quadro 1 sdo de autoria de Mariana Rodrigues de Oliveira/2018.
2 As salas destinadas a exposicdes temporarias recebem nomes relacionados as exposi¢es em
andamento, sendo o nome do artista ou do tema da exposicao.
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Imagem 6 - Sala de exposi¢cdo temporaria Imagem 7 - Sala de exposi¢do temporaria (A)

4
£
.
=

Imagem 8 - Sala de exposicdo temporaria (B)  Imagem 9 - Biblioteca do MARCO
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Imagem 12 - Setor educativo (B) Imagem 13 - Auditério (A)

Imagem 14 - Auditério (B) Imagem 15 - Oficina de gravura (Atelier)

Imagem 16 - Redondo (area para exposigdes) Imagem 17 - Acervo técnico (A)
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Imagem 18 - Acervo técnico (B)

O arquiteto Angelo Arruda (2003) em uma reportagem elaborada para o
Jornal de Domingo relata sobre a arquitetura dos museus da cidade de Campo
Grande assinalando que antes da criacdo do prédio do MARCO pouca coisa poderia
ser dita sobre eles, ressalta ainda a importancia da criagdo do museu para 0S
artistas sul-mato-grossenses.

O MARCO desde o inicio de suas atividades realiza além de suas exposi¢oes,
oficinas de arte, cursos, oficinas de férias com atividades educativas para criancas e
jovens e outras modalidades de eventos, como rodas de conversa e lancamento de
livros, sendo importante centro de incentivo, formacdo e fomento cultural. A
instituicdo apoia e valoriza a ideia de identidade regional possuindo um acervo que

valoriza os artistas e as obras regionais.

Imagem 19 - Fachada do MARCO

Fonte: Disponivel em <https: //www.facebook.com/MuseudeArteConte
mporaneadeMS/>. Acesso: 28/05/18.
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A criagdo de um museu de arte contemporanea em Mato Grosso do Sul foi
um grande marco para a arte sul-mato-grossense, pois deu novo impulso ao

movimento artistico do Estado.



3 MEMORIA LOCAL E SEUS PRESSUPOSTOS TEORICOS

Para fundamentar o presente estudo foram utilizadas obras de variados
autores como: Avila (2000, 2001, 2006), Castells (2000), Funari e Pelegrini (2006),
Hall (2014), Pollak (1992), Raffestin (1993) e Santos (1996, 2006), abordando os
conceitos de valorizacdo do patrimbnio, a questdo da identidade, da valorizacao da
diversidade cultural, conceitos de memoaria, territorio, territorialidade, espaco, lugar e

desenvolvimento local.

3.1 Lugar/ Espaco

A ideia de espaco esté ligada ao ser humano, pois somente ha sua formacao
apos uma criacdo subjetiva gerada a partir da uma experiéncia humana. Desta
maneira, 0 espago serve de meio para se compreender as dindmicas da sociedade
que sao utilizadas pela coletividade gerando assim uma agao sobre este “0 espaco é
constituido em funcdo de um tempo e de uma légica que impde comportamentos,
modos de uso, tempo e a duragdo do uso” (CARLOS, 1996, p. 24).

Santos (1996) relaciona o conceito de espago como um conjunto que
participam objetos naturais, objetos sociais e a vida que os une e faz com que a
comunidade figue em movimento.

O espaco € em primeiro lugar anterior a acdo humana sendo dominado por
ela que tém seu significado dado pelos atores sociais que a produzem. Dessa forma
cria-se a relacdo do espaco real e do espaco simbdlico criado pelo homem
(RAFFESTIN, 1993).

O espago € portanto anterior, preexistente a qualquer acdo. O
espaco é, de certa forma, "dado” como, se fosse uma matéria-prima.
Preexiste a qualquer agdo. "Local" de possibilidades, é a realidade
material preexistente a qualquer conhecimento e a qualquer prética
dos quais sera o objeto a partir do momento em que um ator
manifeste a intencdo de dele se apoderar. (RAFFESTIN, 1993, p.
144).

A definicdo de espaco é muito ampla, pois qualquer objeto € espaco e esta
contido nele sendo considerado um sistema que necessita de todos os objetos os

naturais, os sociais e a vida que os coloca em movimento “O espago ndo € nem uma
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coisa, nem um sistema de coisas, sendo uma realidade relacional: coisas e relacdes
juntas”. (SANTOS, 1996, p. 10).
Ainda de acordo com Santos (1996, p. 26),

O espaco deve ser considerado como um conjunto indissociavel de
que participam, de um lado, certo arranjo de objetos geograficos,
objetos naturais e objetos sociais, e, de outra, a vida que o0s
preenche e os anima, ou seja, a sociedade em movimento.

A formacédo do espaco, portanto € fruto da unido da materialidade e da vida
gue a anima, € formada, portanto por um conjunto de sistemas de objetos e um
conjunto de sistemas de a¢gbes ndo pensados de forma isolada, mas sim no conjunto
histérico que o mesmo forma. (SANTOS, 1999).

Desta forma quando é abordado o sentido de lugar pode-se considerar que
ele é uma base de convivéncia social, € onde se constroi a cultura por meio de
interacédo “[...] € no lugar que se desenvolve a vida em todas as suas dimensodes”.
(CARLOS, 1996, p. 20).

Quando se fala de “local”’, esta-se referindo a escala das inter-
relacbes pessoais da vida cotidiana, que sobre uma base territorial
constroem sua identidade. O lugar é essa base territorial, 0 cenario
de representacdes e de praticas humanas que sdo o cerne de sua
singularidade; o “espago da convivéncia humana”, onde se localizam
os desafios e as potencialidades do desenvolvimento. (MARTINS,
2002 p. 54).

De forma ndo pensada, a palavra lugar pode remeter apenas ao sentido de
localizag&o, entretanto o sentido de lugar aborda no¢gbes muito mais abrangentes
gue apenas o de localizacdo buscando as concepc¢des do espaco vivido que se
estabelecem relagdes e lagos afetivos “é no lugar que se desenvolve a vida em
todas as suas dimensdes”. (CARLOS, 1996, p.20). Na perspectiva deste autor:

O lugar é a porcao do espaco apropriavel para a vida - apropriada
através do corpo - dos sentidos - dos passos de seus moradores, é 0
bairro é a praca, € a rua, e nesse sentido poderiamos afirmar que
ndo seria jamais a metropole ou mesmo a cidade lato sensu a menos
gue seja a pequena vila ou cidade - vivida/conhecida/reconhecida em
todos os cantos. (CARLOS, 1996, p. 20).

A histéria de cada lugar deve ter muita significancia para seus atores pois, ela
é particular de cada grupo e altera todos os conceitos vividos como de cultura, de

sua formacéo societaria e as relacdes que o individuo tem com o espago “ha, em
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cada momento, uma relacdo entre valor da acdo e o valor do lugar onde ela se
realiza; sem isso, todos os lugares teriam 0 mesmo valor de uso e 0 mesmo valor de
troca, valores que nao seriam afetados pelo movimento da historia”. (SANTOS,
2006, p. 86)

Sendo o lugar uma base da representacdo do vivido “o lugar € a base da
reproducdo da vida e pode ser analisado pela triade habitante - identidade - lugar”
(CARLOS, 1996, p.20), as interacdes dos habitantes com as mediacdes espaciais 0s
trajetos percorridos seus usos até mesmo o modo de producédo do espaco revelam

sua formacao sua historia e suas relagdes de poder.

3.2 Territorio/ Territorialidade

Para se refletir sobre territério € necessério levar em consideracdo que o
territério delimitado e o vivido alcancam propor¢des diferenciadas, pois eles passam
por um processo subjetivo de criacdo por parte da populacdo que o territorializam,
portanto, possuem relacdes entre classes sociais e 0 espaco ocupado e dominado.

Pelo conceito de territério estar ligado a ideia de dominio ou de gestdo de
determinada area (ANDRADE, 1995, p 27) afirma que “[...] a produgéao do territorio, e
sua integracdo politica a um pais, dependem da ideologia politica dominante, do
momento histoérico vivido e das disponibilidades de capital e de tecnologia”.

A constituicdo do territorio € feita a partir do espaco, que € produzido e
alterado quando seus atores sociais se apoderam dele, dando sentimento de
pertenca e gerando assim agdes efetivas no local “...] territério e espaco se
complementam em um todo bidimensional, o primeiro como base de sustentacéo e
delimitacdo geofisica para que o segundo emerja e flua com configuracdes préprias
de dinamismos fenomenoldgicos, inclusive vitais, nos limites do primeiro” (AVILA,
2001, p. 30).

Alerta, no entanto Raffestin (1993, p. 143) que:

E essencial compreender que o espago € anterior ao territorio. O
territério se forma a partir do espacgo, é o resultado de uma acgéo
conduzida por um ator sintagmatico (ator que realiza um programa)
em qualquer nivel. Ao se apropriar de um espago, concreta ou
abstratamente (por exemplo, pela representagéo) o ator “territorializa”
0 espago.
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7

Amplia este pensamento o autor, ao afirmar que: o territdrio € 0 espaco
modificado € uma producdo a partir dele, sendo esta transformacéo realizada por
meio do trabalho, da ag¢ao dos individuos, “o espacgo é a “prisao original”, o territério
€ a prisao que os homens constroem para si”. (RAFFESTIN, 1993, p. 144).

Ressalta ainda Raffestin (1993), a importancia do sistema territorial em rede
para a ordenacgdo do territério estando ele em conformidade as definicbes dadas
pelo grupo, individuo ou comunidade, para que desta maneira permitam a integracao

dos territérios e suas relacdes de poder de sua propria territorialidade.

E, pois, fundamental observar que o territério adquire um destacado
papel enquanto condicdo e fator de desenvolvimento, qualquer que
seja a comunidade considerada. Nao se trata, portanto, de mero
suporte das acdes humanas, mas de um agente que, de acordo com
suas potencialidades e limitacbes, pode favorecer ou dificultar o
desenvolvimento (MARTINS, 2002, p. 54).

A territorialidade reflete as dimensdes do territério vivido em suas relagbes de
poder e em suas relacdes sociais de sua coletividade, pois ela € dinamica especifica
e deve refletir a realidade de cada grupo, “[...] a vida é tecida por relagdes, e dai a
territorialidade pode ser definida como um conjunto de relagdes que se originam num
sistema tridimensional sociedade-espaco-tempo em vias de atingir a maior
autonomia possivel [...].” (RAFFESTIN, 1993, p. 160).

Haesbaert e Limonad (2007) definem que a formacgéo do territério deve ser
compreendida de forma a considerar a apropriagdo em sentido simbdlico sendo,
dominio em um enfoque mais concreto e politico-econémico visando a formacéo de
um espaco socialmente compartilhado.

Os mesmos autores ainda refletem que a nocdo de territério deve seguir
alguns pressupostos sendo importante distinguir territorio e espaco, deve-se ter a
compreensao que o territdrio € uma construcdo historica e social, portanto possui
relacbes de poder concretas e simbolicas assim como a inclusdo da dimenséo

subjetiva do territdrio como os aspectos da identidade territorial.
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3.3 Identidade

A identidade é construida no ambito social por meio de um processo, formado
se sistemas culturais variaveis, incluindo: dialogos, conflitos, significacdes, que
rodeiam o sujeito para a sua construcdo identitaria no territorio vivido.

Castells (2000) afirma que identidade é a fonte de significado e experiéncia de
um povo, suas especificidades, seus nomes, idiomas e culturas que os distinguem
de outros povos, no qual seus atores sociais participem do processo de construcao
destes significados contendo os atributos culturais e suas multiplas identidades em
sua formacéao.

A identidade é relacional e pode depender do outro para existir, definida as
diferencas, semelhancas ou similaridades que possui com o outro, sendo aquilo que
0 sujeito € ou o que ele identifica ndo ser (HALL, WOODWARD, 2009). Percebe-se
entdo que ela é construida socialmente pelo individuo e marcada por meio de
simbolos, o0 que veste, 0 que possui a distincao racial e de género sdo elementos

gue podem ser utilizados na construcdo e manutencéo da identidade.

A histéria do conceito de identidade é marcada por aspectos que
variam segundo o periodo e o local, segundo valores coletivos e
realidades sociais mutantes, ou, em outras palavras, conforme as
variagdes culturais ocorridas no dmbito de uma dada comunidade
(definida por géneros, idade ou condi¢cdes soécio-econémicas, por
etnia, crencas ou categorias de trabalho, em ambito local, regional ou
nacional). (LIMA, MARINHO, BRAND, 2007, p. 370).

Para Stuart Hall (2014) pode-se distinguir trés concepc¢des diferentes de
identidade: do sujeito do lluminismo baseado no sujeito centrado, qual emergia ao
nascimento e permanecia 0 mesmo nao sendo sujeito a alteragbes; sujeito
sociolégico este refletia a complexidade do homem em suas relagbes com outros
sujeitos com o mundo moderno, a interacdo entre 0 eu e 0 outro; e 0 sujeito pos-
moderno € o sujeito sem uma identidade fixa sendo ela formada e transformada
continuamente.

Sendo assim, a partir de suas relagbes do vivido o individuo passa a néo ter
mais uma unica identidade, mas sim varias, o sujeito se fragmenta e passa a
administrar essas novas identidades que sao formadas historicamente quais sao

continuamente definidas e redefinidas.
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Partindo destas concepcdes € possivel determinar que a identidade é
construida por meio das experiéncias da coletividade, por sua histéria, seu territorio,
pela memoaria coletiva, enfim por todos os elementos que formam determinada
sociedade “uma das formas pelas quais as identidades estabelecem suas
reivindicacbes é por meio do apelo a antecedentes historicos” (HALL, WOODWARD,
2009, p. 11). Devido a esses elementos serem construidos de forma bem especifica
cada individuo e cada coletividade criardo seu préprio conceito de identidade.

Na concepcédo de Castells (2000) ha trés origens de construcédo da identidade
sendo elas:

a) ldentidade legitimadora: implantada pelas instituicbes dominantes estando

relacionada ao nacionalismo;

b) Identidade de resisténcia: criada por meio do empoderamento e

resisténcia de atores subjugados;

c) ldentidade de projeto: onde os atores sociais utilizam os materiais culturais

disponiveis para a construcdo de uma nova identidade podendo redefinir

sua posicdo na sociedade.

Seguindo estes conceitos, pode-se avaliar que esses processos interferem na
constituicdo da sociedade, de forma que a identidade legitimadora d& origem a uma
sociedade civil no qual se relacionam organizacdes, instituicbes e atores sociais
estruturados e organizados agindo em torno de uma identidade semelhante, a
identidade destinada a resisténcia leva a formacdo de comunidades, sua unido e as
lutas contra a exclusdo e a identidade de projeto é transformadora, pois transforma
sujeitos em individuos trazendo consigo a busca por criar uma vida diferente da
opressao vivida.

Neste contexto, pontua-se que a identidade adquire um sentido de grupo que
se formam em funcdo dos elementos compartilhados pelos individuos que os
diferenciam dos outros grupos (AVILA, 2001).

Seja qualquer dessas formas de construcao de identidade apresentadas pelos
autores ndo se pode deixar de lado a percepcdo que elas sempre ocorrerdo
entrelacadas a relagcbes de poder e a contextos sociais, pois, é a presenca da
identidade no individuo que o distingue do outro e estabelece onde ele se encontra

no mundo e como ele percebe esse mundo que esta inserido.
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3.4 Membria

As memorias individuais e em grupo possuem importante funcéo na formacéao
dos sentimentos de identidade e de pertencimento a determinados grupos sendo
eles calgados nos campos simbdlicos e histéricos “a memodria € um elemento
essencial do que se costuma chamar identidade, individual ou coletiva, cuja busca é
uma das atividades fundamentais dos individuos [...]” (LE GOFF, 1990, p. 476).
Desta forma existe uma forte relacdo e influéncia entre a memoaria individual e o
meio social, pois a memodria individual se faz nas relagfes das memoérias em grupo.

A memoria coletiva exerce importante papel nas lutas das for¢cas sociais pelo
poder, os grupos que dominam a histéria e a memdéria de suas sociedades a utilizam
COmMo mecanismo para manipular os grupos que nao a fizeram (LE GOFF, 1990).

Pollak (1992) evidencia alguns elementos constitutivos da memoria,
determinando que podem ser individuais ou coletivas sendo o primeiro o vivido pelo
individuo e o segundo vivido pelo outro, possuindo as constituicbes por pessoas,
personagens, por lugares e pela memoria do outro sendo ela projetado nele. Todos
elementos de constituicdo da memoria estdo sujeitos ao processo de construcao
sendo dado de forma consciente ou inconsciente, ao sentimento de identidade, aos
valores de identidade disputados entre o0 eu e 0 outro e ao processo de selecao pois
nem tudo o que é vivido fica registrado e guardado.

Halbwachs (1990) afirma que o individuo por si s6 ndo € necessario para
recordar uma lembranca, destacando que um grupo de pessoas reunindo suas
lembrancas séo mais eficazes ao fazé-lo.

Algumas caracteristicas também sédo apresentadas por Kessel (2008) onde
aponta que a memoria é utilizada por outros grupos como instrumento para a luta
pelo poder, travada entre grupos, classes ou individuos e ressalta ainda a
importancia que os lugares exercem nestas relacdes, pois sédo eles que levam as
mudancas na vida e na memaria dos grupos.

No tocante a este assunto, Pollak (1992) determina que em uma primeira
analise pode-se pensar a memoria como sendo construida e dada de forma
individual, entretanto, ela € um fendbmeno coletivo e social, desta forma sendo sujeita
a mudancas e transformacdes constantes.

Kessel (2008) aborda que a formacdo da memdria individual se faz nas

relacbes que possuimos com outros grupos, a maneira que ela sera formada
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dependera de como percebemos e nos relacionamos com a realidade que nos
cerca.

As memorias sao formadas pelas experiéncias, mesmo que de forma indireta,
as vivéncias do individuo ou grupo sempre sofrerdo influéncia de elementos
externos. Os estudos da memdria podem trazer tracos e problemas da memoria
histérica e social, pois a memoria coletiva faz parte das grandes questbes das
sociedades “como elaboracdo a partir de variadissimos estimulos, a memoria é
sempre uma construcdo feita no presente a partir de vivéncias/experiéncias
ocorridas no passado”. (KESSEL, 2008, p. 2).

E notavel que mesmo com o0 processo de selecdo da memodria e suas
inconstancias, € possivel encontrar momentos ou marcos em individuos ou
coletividades que permanecem imutaveis tornando parte da esséncia e da formacéao

da pessoa criando assim sua prépria formac¢do de memoria.

3.5 Patriménio

Ressalta-se que o estudo em tela permeia um trabalho de conservacéao,
preservacao e conhecimento do patriménio do Museu de Arte Contemporanea de
Campo Grande - MS. Dai a importancia de se conceituar a palavra patriménio que
tem origem latina patrimonium, que para 0s antigos romanos era tudo o que
pertencia ao pai 0 que poderia ser dado por testamento o que era sua propriedade,
0s bens que poderiam ser transmitidos do pai para o filho. (FUNARI, PELEGRINI,
2006).

Hoje a concepcao de patriménio é muito mais que apenas 0s bens a serem
herdados, devem-se pensar a construgdo do patriménio de forma individual e
coletiva, abrangendo o material e o imaterial, em suma todos os elementos que
constroem a cultura de um povo.

Falar de patrimonio é falar de valores, das transferéncias dos tracos proprios
das relagdes entre os homens da identificagcdo de sua cultura nele (MENESES,
1992).

A formacgao mais proxima do conceito atual de patriménio surgiu na Franca a
partir da revolugao francesa emergindo de sua necessidade de passar aos cidadaos
valores e costumes, assim como a construcdo da nogéo de pertencimento a aquela

nacdo, dessa forma inicia-se a transformacdo do patriménio de algo privado e
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aristocratico para o publico. “Assim comega a surgir o conceito de patrimdnio que
temos hoje, ndo mais no ambito privado ou religioso das tradicdes antigas ou
medievais, mas de todo um povo, com uma unica lingua, origem e territorio”
(FUNARI, PELEGRINI, 2006, p. 17).

A preservagao do patrimdnio parte da revolucao francesa com o objetivo de
proteger os monumentos que representassem a nacgdo francesa e sua cultura,
entretanto, o pensamento de se criar uma legislacdo para tanto surgiu apenas em
1906 voltando-se para limitacdo do direito de utilizacdo destes monumentos como
bens privados. Desta mesma maneira outros paises criaram leis a fim de proteger
esses bens culturais da nacgéo, contudo era considerado a ser protegido somente
bens materiais e apenas o que era belo, exemplar e que demonstrasse a
nacionalidade do pais. (FUNARI, PELEGRINI, 2006)

O patriménio em um contexto mundial sofre perdas por vezes irreparaveis
durante as guerras. A destruicdo de cidades inteiras, por exemplo, ndo € perdido
apenas 0s bens materiais e monumentos daquela civilizacdo, mas também todo o
seu modo de vida suas tradicBes e sua cultura. Por vezes o patriménio € roubado,
comercializado de forma ilicita, transformado em bens privados ou apropriado por
outros povos.

As duas grandes guerras mundiais foram exemplos de apropriacao
patrimonial a fim de manter suas supostas origens desta forma Funari e Pelegrini
(2006, p. 20) destacam que:

A énfase no patriménio nacional atinge seu apice no periodo que vai
de 1914 a 1945, quando duas guerras mundiais eclodem sob o
impulso dos nacionalismos. Alguns exemplos extremos mostram
como mesmo 0s vestigios mais distantes, no tempo e no espaco,
podiam ser lidos como parte da construcéo da nacionalidade.

Com o fim das guerras, organizagdes como a ONU e a Unesco foram criadas
com varios objetivos entre eles o da preservacéo da vida e do patriménio cultural da
humanidade.

O Brasil criou uma das primeiras instituicdes de preservacdo do mundo na
década 1930 o Sphan - Servigo de Patrimbénio Historico e Artistico Nacional que
posteriormente torna-se o Iphan - Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, sendo o principal érgdo de preservacao do patriménio do pais. (PORTA,
2012).
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Fenelon (1992) relata que os movimentos que levam a criacdo do Sphan
tinham o objetivo de descoberta do Brasil sua cultura seus povos, as representacoes
dos brasileiros, porém os padrdes definidos inicialmente de patrimdnio ressaltaram a
busca pela identidade nacional e o patriotismo com a conservacao e restauracao de
grandes simbolos nacionais que formariam a cultura e a identidade brasileira.

Como visto, as politicas de preservacdo brasileira ndo diferente dos outros
paises, tinham o foco de identificar e proteger apenas os bens materiais e que
fossem considerados destaque por sua excepcionalidade histérica, monumental ou
por sua beleza, deixando de fora muitos legados materiais e imateriais, “é por isso
que o nucleo de qualquer preocupacéo relativa ao patriménio cultural (identificacéo,
protecao, valorizacao) é politico por natureza” (MENESES, 1992, p. 189).

A arte deve ser vivenciada cotidianamente, uma vez que a memoaria coletiva
auxilia a preservacdo de um patriménio. De acordo com Fenelon (1992, p. 30), ha

uma perspectiva:

De consagrar como obras da arte e da cultura os simbolos do poder
constituido, Desprovida assim de memoéria coletiva que Ihe
permitisse a consciéncia historica - pelo efeito desagregador da
impossibilidade de acumular suas realizagbes como cultura - a
maioria da populagdo continuou sem se reconhecer nesses
simbolos. Com isso, foi expropriada também de sua memdéria e da
sua histéria.

Como marco inicial de transformacéo das politicas preservacionistas Funari e
Pelegrini (2006) relatam sobre a primeira convencédo referente ao patrimonio
mundial, cultural e natural, realizada pela Unesco em 1972 determinando que 0s
sitios declarados como patriménio da humanidade pertenciam a todos os povos do
mundo. Eles compdem-se de: monumentos: obras arquitetbnicas, esculturas,
pinturas, vestigios arqueoldgicos, inscricbes, cavernas; conjuntos: grupos de
construgdes; sitios: obras humanas e naturais de valor historico, estético, etnoldgico
ou cientifico; monumentos naturais: formacgfes fisicas e bioldgicas; formacgbes
geoldgicas ou fisiograficas: habitat de espécies animais e vegetais ameacadas de
extingao; sitios naturais: area de valor cientifico ou de beleza natural.

Os debates e reflexdes sobre as politicas de patrimbénio objetivam que ele
seja tratado ndo de forma apenas técnica identificacdo e preservacdo, mas, além

disso que reconhecam seus aspectos historicos, naturais e a vida que os envolve
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criando assim um sentido de patrimoénio entendido como pratica social e cultural de
um povo. (FENELON, 1992).

Mudancas nas politicas de preservacdo mais condizentes com as
necessidades da cultura do Brasil levaram um longo tempo para serem implantadas,
sendo somente na década de 2000 os primeiros marcos de uma nova politica de
patrimonio, inserindo o patriménio imaterial, os costumes, saberes, modo de fazer,
celebracdes, expressoes artisticas e religiosas, quais ndo eram consideradas como
patrimdnio, portanto, ndo sendo alvo de pesquisa e preservacgao.

Porta (2012) destaca que a quebra de paradigmas na definicdo de patrimoénio
cultural gerou uma democratizacdo na politica de preservacdo, criando a
aproximacdo dos povos aos elementos de sua cultura, incentivando sua
preservacao, atribuindo valor a ela e gerando a mobilizacdo de organizacfes sociais

e da comunidade envolvida.

3.6 Desenvolvimento Local

O estudo do Museu de Arte Contemporanea aponta algumas caracteristicas
no contexto do desenvolvimento local. Para se entender tal conceito, torna-se
necessario destacar o desenvolvimento em si mesmo, o qual remete a nocdo de
crescimento, progresso podendo ser mensurado apenas por indices como de
moradia, acumulo de bens, renda, nutricdo e saude que ndo refletem melhoria
concreta de qualidade de vida da populacdo nos sentidos de educacao, relagbes
sociais, humanas entre outras. Assim, varios autores sdo mencionados a seguir para
gue sejam concretizados aspectos do desenvolvimento local.

Martins (2002) critica duramente o conceito de desenvolvimento local
puramente econdmico que objetiva apenas a formacao de empregos e o aumento da
renda, abordando os beneficios para a comunidade a partir das transformacdes
sociais do enfrentamento dos problemas socioeconémicos, da criacdo de igualdade
de opcgoOes, de oportunidades e escolhas a autonomia das pessoas buscarem por
melhores condi¢des de vida.

O desenvolvimento local em sua proposta de acdo age de forma a
impulsionar a comunidade integralmente para que ela possa se desenvolver cultural,

social, economicamente e ecossistemicamente sendo que, desta maneira ela passe
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de objeto para sujeito de seu progresso, administrando suas capacidades e relagbes
externas.

Dessa maneira ele pode ser compreendido como a diferenca e transformacéao
na qualidade de vida da populacdo, de uma coletividade ou de um determinado
grupo, de maneira que a propria comunidade assuma o gerenciamento de suas
capacidades segundo seus interesses e necessidades, desta forma ela mesma se
conduzindo para o desenvolvimento.

Avila (2000, p. 68) elabora o conceito de Desenvolvimento Local como sendo:

O ndcleo conceitual do desenvolvimento local consiste
essencialmente no efetivo desabrochamento das capacidades,
competéncias e habilidades de uma ‘comunidade definida’ (portanto
com interesses comuns e situada em determinado territorio ou local
com identidade social e historica), no sentido de ela mesma se tornar
paulatinamente apta a agenciar e gerenciar (diagnosticar, tomar
decisbes, planejar, agir, avaliar, controlar, etc.) o aproveitamento dos
potenciais proprios, assim como a ‘metabolizacdo’ comunitaria de
insumos e investimentos publicos e privados externos, visando a
processual busca de solu¢des para os problemas, necessidades e
aspiracbes, de toda ordem e natureza, que mais direta e
cotidianamente lhe dizem respeito.

Valle (2001) avalia que os préprios habitantes de uma comunidade passam a
administrar seus recursos for¢as, capacidades proprias promovendo a qualidade de
vida e acédo solidaria a favor de todos criando assim uma comunidade participativa
nas solucdes dos problemas.

Seguindo esta proposta, ele deve ser pensado de forma a considerar o sujeito
e beneficiario do desenvolvimento da mesma maneira que o beneficiario passe a
participar ativamente do plano de acédo para a melhoria de sua qualidade de vida.
(MARTINS, 2002).

Os autores Avila (2000) e Martins (2002) afirmam que a democracia é um
ponto essencial para que ocorra o desenvolvimento local, sendo necessaria a
formacdo de liderancas que estimule a participacdo, automobilizacdo, auto-
organizacdo e articulagdo da comunidade e por meio dessa participacao
democratica cada pessoa possa formar sua consciéncia cidada.

Forcas externas nao devem determinar as acOes que levardo ao

desenvolvimento, elas devem partir da comunidade de baixo para cima, sendo
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realizadas em conjunto e democraticamente para que vise as suas reais
necessidades.

Um conjunto de estratégias especificas € formado para cada grupo sendo
necessaria a participacéo ativa da comunidade e a acdo de agentes externos para
que 0s mesmos encontrem formas varidveis, sustentaveis, continuas e organizadas
da utilizac@o das potencialidades de forma a manter um processo continuo de a¢fes
(MARTINS; MARTINS, 2001).

Para ocorrer de forma concreta o desenvolvimento local necessita do
trabalho, consistindo na realizacdo e concretizacado de acdes e de suas estratégias
para que permitam a cooperacao solidaria que venha a mobilizar a populacdo para

promover um trabalho em conjunto com a comunidade.



4 O ACERVO DO MARCO

Como ja abordado anteriormente o acervo do marco se originou da
Pinacoteca Estadual, possuindo um acervo inicial de 230 obras, em sua maioria
pinturas. Atualmente, sendo mais especifico, em maio de 2018, em consulta ao livro

de tombamento do MARCO foram contabilizadas 1.601 obras.

Imagem 20 - Sala de exposicdo do MARCO em sua sede

Fonte: MARCO/20009.

Oliveira (2015) realizou um levantamento detalhado sobre as obras
registradas até o ano de 2014 (ano de desenvolvimento da pesquisa) no livro de
tombamento do acervo constatando a existéncia de 944 obras tendo as dividido nas
seguintes categorias: pintura, gravura, desenhos, esculturas, fotografias, objetos,
video, assemblages, instalacbes (intervencdes e site-specifics), video-instalacdo e

nao identificadas (Quadro 2).



Quadro 2 - O acervo do MARCO

Suporte/Linguagem

Numero de obras registradas nos
livros tombos

Pinturas 534
Gravuras 142
Desenhos 131
Esculturas 44
Fotografias 27
Objetos 12
Video 19
Assemblages 5
Instalacdes (intervencdes e site-specifics) 4
Video-instalacéo 2
Né&o identificadas 24
Total 944

Fonte: OLIVEIRA (2015a, p. 2053).

E possivel verificar o exponencial crescimento do acervo do MARCO, sendo

que, de marco de 2014 a maio de 2018 houve um acréscimo de mais de 600 obras,
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assim como se comparada com o acervo inicial de 230 obras no periodo de sua

criacdo, de 27 anos atrds com a atual de 2018 de 1.601 obras. Toda esta

grandiosidade do acervo pode ser atribuida a gestdo, aos doadores ocasionais e

principalmente aos artistas que cedem ou doam suas obras para fazerem parte do

museu. Por outro lado, destaca-se a reserva técnica do museu de acordo com a

Imagem 21.
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Imagem 21 - Reserva técnica do MARCO

Fonte: <http://www.marcovirtual.com.br/06acervo.html>. Acesso: 21/05/2018.

Segundo a gestao do acervo, por vezes, doadores entram em contato com o
museu para doarem obras, que foram encontradas, recebidas por heranca ou
mesmo compradas, as obras doadas por vezes sdo recebidas em péssimas
condi¢cBes, sendo necesséria a realizacdo de trabalho de conservacéo nesta peca

para que ela se encontre em condi¢des de se juntar ao acervo e ir a exposicao.

4.1 Mostra de longa duragéo do acervo permanente

A mostra de longa duracédo utiliza uma variedade de obras do acervo do
museu. Esta selecdo de pecas possui como objetivo tracar um panorama histérico
da arte de Mato Grosso do Sul para os visitantes. Desta maneira, as obras presentes
nesta exposicdo remetem a variados movimentos artisticos do Estado, assim como o
seu importante auxilio para a formacao da identidade sul-mato-grossense.

As imagens (22 a 63) das obras apresentadas a seguir fazem parte da Mostra
de longa duracdo do Museu de Arte Contemporanea, elas foram cedidas pela
administracdo do MARCO em maio de 2018, sendo retiradas de seu acervo digital.



Imagem 22 - NP XV

Imagem 24 - Abstracdo Mbaya Guaicuru

Ficha Técnica

Titulo da obra: NP XV

Autor: Roberto Marson

Data: 1995

Dimensdes: 98 x 85 cm

Composicgao: Tinta serigrafica, latex 6leo sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: O caminho Kadiwéu
Autor: Therezinha Neder

Data: 1982

Dimensoes: 65 x 68, 5 cm
Composicao: Guache sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Abstracdo Mbaya Guaicuru
Autor: Henrique Spengler

Data: sem data

Dimensdes: 89 x 70 cm

Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura
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Imagem 25 - Tanti Colore Per Tanti Tribu

Ficha Técnica

Titulo da obra: Tanti Colore Per Tanti Tribu
Autor: Lucia Barbosa

Data: 2002

Dimensoes: 95 x 95 cm

Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 26 - Mercadoria de ceramica

Ficha Técnica

Titulo da obra: Mercadoria de ceramica
Autor: Carla de Capua

Data: 2003

Dimensbes: 60 x 80 cm

Composicao: Oleo sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: N° 2: mas depois virou
um bicho por uma intoxicagao

Autor: Carlos Nunes

Data: 1987

Dimensdes: 65 x 95 cm

Composicao: Mista sobre papel
Tipologia: Pintura
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Imagem 28 - Casal indigena

Imagem 29 - Obra Vania Pereira

Imagem 30 - Obra Antonio Burgos (A)

Ficha Técnica

Titulo da obra: sem titulo
Autor: Anténio Burgos
Data: Sem data

Dimensofes: 22x10x7cm

Composicédo: Bronze

Tipologia: Escultura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Casal indigena
Autor: indio (José Carlos da Silva)
Data: 1987

Dimensfes: 19 x 24 x 14
Composicao: Marmore

Tipologia: Escultura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo

Autor: Vania Pereira

Data: 1972

Dimensoes: 29,5 cm/ didmetro

Composicdo: Gravura em metal/ ponta-seca

Tipologia: Gravura

Imagem 31 - Obra Antbnio Burgos (B)

Ficha Técnica

Titulo da obra: sem titulo
Autor: Anténio Burgos
Data: Sem data

Dimensodes: 26x9x6 cm

Composicao: Bronze

Tipologia: Escultura
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Imagem 32 - Bugres

Ficha Técnica

Titulo da obra: Bugres

Autor: Conceicao dos Bugres
Data: Sem data

Dimens0es: Vérias dimensdes
Composicao: Madeira

Tipologia: Escultura

Imagem 33 - Auto-retrato Lidia Bais

Ficha Técnica

Titulo da obra: Auto-retrato (simboliza a trindade)
Autor: Lidia Bais

Data: Sem data

Dimens0es: 48 x 48 cm

Composicao: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 34 - Obra Mary Slessor

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo
Autor: Mary Slessor

Data: 1989

Dimensoes: 40 x 50 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura




Imagem 35 - Alegoria profética

Ficha Técnica
Titulo da obra: Alegoria profética
Autor: Lidia Bais

Data: Sem data
Dimensodes: 104 x 68 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Micrébio da fuzarca
Autor: Lidia Bais

Data: Sem data

Dimensdes: 69 x 53 cm
Composicao: Oleo sobre tela
Tipologia: Pintura

Imagem 37 - Obra de Miguel Perez

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo
Autor: Miguel Perez

Data: Sem data

Dimensodes: 66 x 80 cm
Composicéo: Oleo sobre tela
Tipologia: Pintura
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Imagem 38 - Dom Quixote

Imagem 39 - Obra de Antdnio Burgos

Imagem 40 - Mulher na janela

Ficha Técnica

Titulo da obra: Dom Quixote
Autor: Miguel Perez

Data: 1962

Dimensfes: 41 x 57 cm
Composicéo: Oleo sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo
Autor: Anténio Burgos

Data: 1964

Dimensbes: 40,5 x 44,5 cm
Composicéo: Oleo sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo
Autor: Anténio Burgos
Data: 1964

Dimensoes: 40,5 x 44,5 cm

Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura
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Imagem 41 - Lavadeiras
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Ficha Técnica

Titulo da obra: Lavadeiras
Autor: Ignes Correa da Costa
Data: 1980

Dimensoes: 50 x 40 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Composicéo
Autor: Wega Neri

Data: 1965

Dimensfes: 60 x 50 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Sem titulo

Autor: Miska

Data: 1987

Dimensdes: 50 x 62 cm

Composicao: Pastel seco sobre papel

Tipologia: Pintura



Imagem 44 - Colete de jacaré | export Brasil

Ficha Técnica

Titulo da obra: Colete de jacaré | export
Brasil

Autor: Jonir Figueiredo

Data: 1984

Dimensfes: 61 x 81 cm

Composicao: Pastel seco sobre papel
Tipologia: Pintura

Imagem 45 - Retrato 2

Ficha Técnica

Titulo da obra: Retrato 2
Autor: Laila Zahran

Data: Sem data
Dimensbes: 44 x 90 cm
Composicdo: Gravura em

metal/ maneira negra

| Tipologia: Gravura

Imagem 46 - Claridade funebre

Ficha Técnica

Titulo da obra: Claridade funebre
Autor: Edson Castro

Data: 2003

Dimensbes: 105 x 128 cm
Composigao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura
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Imagem 47 - [...] dos bugres

Ficha Técnica

Titulo da obra: [...] dos bugres
Autor: Julio Cabral

Data: 1999

Dimensdes: 100 x 80 cm
Composicao: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 48 - Da série divisdo de Mato Grosso - O sopro

Ficha Técnica

Titulo da obra: Da série divisdo de Mato Grosso -
O sopro

Autor: Humberto Espindola

Data: 1978

Dimensbes: 130 x 170 cm

Composicao: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Polo sul

Autor: Beto Lima

Data: 1993

Dimensfes: 165 x 90 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura
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Imagem 50 - Por uma identidade amerindia Il

Ficha Técnica

Titulo da obra: Por uma identidade amerindia
1]

Autor: Aurea Katsuren

Data: 1987

Dimensfes: 100 x 120 cm

Composicao: Acrilica sobre linho

Tipologia: Pintura

Imagem 51 - A carta

Ficha Técnica

Titulo da obra: A carta

Autor: Ana Karla Zahran

Data: 2002

Dimens@es: 100 x 120 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 52 - Garfos llI

Ficha Técnica

Titulo da obra: Garfos IlI

Autor: Ana Ruas

Data: 1993

Dimensoes: 85 x 130 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura




Imagem 53 - Falupio Il

Imagem 54 - Decomposition IV

Imagem 55 - Peixe

Ficha Técnica

Titulo da obra: Falupio Il

Autor: Genésio Fernandes
Data: 1998

Dimenso@es: 100 x 120 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Decomposition IV
Autor: Paulo Rigotti

Data: 1994

Dimensfes: 120 x 120 cm
Composicao: Mista sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Peixe

Autor: Thetis Selingardi

Data: Sem data

Dimensdes: 82,5 x 98
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura

a7



Imagem 56 - Gui

Ficha Técnica

Titulo da obra: Gui

Autor: Denise Vasco

Data: 2002

Dimensofes: 153 x 146 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Data: 1997

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Onca

Autor: Isaac de Oliveira

Data: 1984

Dimensofes: 79 x 119 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Titulo da obra: Apenas uma atitude da hipotética pharma fraudulenta

Autor: Ovini Rosmarinus

Dimensodes: 129 x 66 cm

Composicao: Eucanastica sobre nylon
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Imagem 59 - A ceramista

Ficha Técnica

Titulo da obra: A ceramista
Autor: Adilson Schieffer

Data: 1995

Dimensoes: 40 x 54 cm
Composicao: Mista sobre tela
Tipologia: Pintura

P L) . Ficha Técnica

W o V/LEC 2 Titulo da obra: Sem titulo

e ‘ Autor: llton Silva

Data: 1991

Dimenso@es: 95 x 160 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 61 - Peixe

Ficha Técnica

Titulo da obra: Peixe

Autor: Neide Ono

Data: 1985

Dimensfes: 22 x 30 x 18 cm
Composicao: Aluminio e granito

Tipologia: Escultura
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Imagem 62 - Da série instrumentos

Ficha Técnica

Titulo da obra: Da série instrumentos
Autor: Fernando Marson

Data: 1999

Dimensodes: 140 x 44 x 44 cm
Composicado: Escultura/ ferro soldado

Tipologia: Escultura

Imagem 63 - Mitologia

Ficha Técnica

Titulo da obra: Mitologia
Autor: Lidia Bais

Data: Sem data

Dimens0fes: 61 x 82 cm
Composicao: 6leo sobre tela

Tipologia: Pintura

As obras elencadas anteriormente é uma pequena representacédo dos mais de
200 artistas e as mais de 1.600 obras presentes no acervo do MARCO, que
demonstram a riqueza artistica de Mato Grosso do Sul a variedade e a qualidade
destes artistas, que formaram e transformaram a arte sul-mato-grossense.

Grandes nomes se estabeleceram durante a historia da arte no Estado como:
Wega Nery, Henrique de Melo Spengler, Therezinha Neder, Roberto Higa, Ignés
Corréa da Costa, Nelly Martins, Neide Ono, Miska (Emilcy Thomé Gdémez), Lu
Sant’anna, Ldcia Monte Serrat, Jorapimo, Irany Brun Bucker, Antdnio Burgos, Ana
Ruas e assim como eles outras dezenas de artistas.

Dentro do contexto do acervo pesquisado, destacam-se trés nomes de forma
mais detalhada, tais como: Lidia Bais, Conceicdo dos Bugres e Humberto Espindola
(Quadro 3).
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Quadro 3 - Obras presentes no MARCO.

Artista Quantidade de obras
Conceicéo dos Bugres 08 obras
Humberto Espindola 14 obras
Lidia Bais 96 obras

Fonte: Livro do tombo do MARCO (2018).

4.1.1 Conceicgédo dos Bugres?

Conceigao Freitas da Silva nasceu em 08 de dezembro de 1914 na regi&o de
Povinho de Santiago, Rio Grande do Sul. Ainda crianga foi trazida em carrogca com
por sua familia para o entéo estado de Mato Grosso de onde nunca mais saiu.

Seu primeiro trabalho foi feito a partir de uma cepa de mandioca sendo
posteriormente substituido por madeira. A inspiracdo surgiu quando estava sentada
embaixo de uma arvore e observou a cepa viu que parecia gente, neste momento
pensou em talhar uma pessoa, e entdo o fez.

A técnica da utilizacdo da cera lhe surgiu por meio de um sonho, onde o seu
marido colhia mel e a partir dele ela fazia a cera e revestia suas esculturas. No dia
seguinte pediu para que fosse comprado 0 mel preparou a cera e passou a utilizar a
técnica em todas as suas obras.

Os bugrinhos de Conceicdo feitos em madeira, revestidos com cera, seus
olhos e cabelos pintados com tinta, sendo talhados com facdo ou machadinha,
passaram sao reconhecidos nacional e internacionalmente, tornaram se simbolo da
arte e da cultura sul-mato-grossense.

Nem mesmo a morte de Conceicdo em 1984 aos seus 70 anos foi capaz de
permitir que sua obra perdesse a continuidade, pois, além de seu marido, seu neto
Mariano carrega o legado de seus bugrinhos.

Identificam-se a seguir algumas obras sobre Concei¢cdo dos Bugres (Imagens
64 a 66).

8 Os dados biograficos de Conceigéo dos Bugres foram retirados da autora AMIZO, Isabella Banducci
(2015).



Imagem 64 - Bugre (A)

Imagem 65 - Bugre (B)

Imagem 66 - Bugre (C)
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Ficha Técnica

Titulo da obra: Bugre

Data: Sem data

Dimensodes: 11 x 0,7 x 0,9 cm
Composicao: Madeira revestida em cera

Tipologia: Escultura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)

Ficha Técnica

Titulo da obra: Bugre

Data: Sem data

Dimensodes: 15 x 0,8 x 0,8 cm
Composicao: Madeira revestida em cera

Tipologia: Escultura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)

Ficha Técnica

Titulo da obra: Bugre

Data: Sem data

Dimensobes: 17 x 10 x 0,9 cm
Composicao: Madeira revestida em cera

Tipologia: Escultura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)
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4.1.2 Humberto Espindola

Humberto Augusto Miranda Espindola nascido em 04 de abril de 1943 é
formado em jornalismo pela Faculdade de Filosofia Ciéncias e Letras da
Universidade Catolica do Parana em 1965.

Sua trajetéria com as artes se inicia jA em 1966 com a primeira exposicdo de
artistas Mato-Grossenses e posteriormente com o envolvimento na Associacao

Mato-Grossense de Arte. Segundo Espindola (s/d, s/p):

Para um artista que resolveu pintar o boi, ndo foi dificil perceber o
guanto a figura desse animal carecia de dignidade ou status, sob o
ponto de vista da maioria dos consumidores da pintura. Mas esse
preconceito sobre a imagem do boi ndo implica s6 o comportamento
do mercado de arte, implica também as opcdes intelectuais
responsaveis pela animacao cultural de cada regido. Para um pintor
gue se envolveu com essas reflexdes o desafio tematico continua
sendo inspiracdo que leva a realizacdo da obra, ja que minha
formacao artistica valorizou o conceito de que a obra de arte reflete o
meio sécio-cultural do artista.

A producao artistica de Humberto tem como tema principal a bovinocultura
com o boi sendo visto como simbolo de riqueza em Mato Grosso, sendo retratado de
forma a perpassar a sociedade pecuarista e a sociedade regional abordando este

como um estilo de vida (Imagens 67 a 69).

Imagem 67 - Eterna saudade

Ficha Técnica

Titulo da obra: Eterna saudade
Data: 1978

Dimensfes: 130 x 170 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)
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Imagem 68 - Da série rodeio

Ficha Técnica

Titulo da obra: Da série rodeio
Data: 1997

Dimensodes: 140 x 198 cm

Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)

Ficha Técnica

Titulo da obra: Passeio do general
Data: 1979

Dimensfes: 130 x 170 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)

4.1.3 Lidia Bais

Nascida no dia 22 de abril de 1900, Lidia Bais deixou um grande legado para
as artes. Suas primeiras obras por volta do ano de 1915. J4 nos anos 1920 estudou
pintura com Oswald Teixeira e Henrique Bernardelli. Viajou a Europa e recebeu em
Paris influéncias do expressionismo e do surrealismo. De volta ao Brasil Lidia retoma
seus estudos. Acosta (2010, s/p) tece consideracbes sobre a artista e suas obras

polémicas, afirmando que:
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O trabalho de Lidia é hoje admirado ndo apenas pelos campo-
grandenses e sul-mato-grossenses, como também por pessoas
vindas de fora. Seus quadros e painéis podem ser vistos tanto na
Morada dos Bais e no museu Lidia Bais, quanto no Museu de Arte
Contemporanea (MARCO). Neles é possivel identificar o divino, o
belo, o surreal, o profano. “Por minha causa vocés vao ficar na
histéria”, dizia a artista aos seus familiares. A profecia se concretizou.
(ACOSTA, 2010, s/p).

Lidia passou seus ultimos anos de vida isolada se dedicando aos estudos
religiosos e filosoficos. Faleceu em outubro de 1985 por decorréncia de uma queda,
estando a esta altura de sua vida h& tempos isolada desfrutando da companhia

apenas de seus animais (obras de Lidia Bais - Imagens 70 a 72).

Imagem 70 - Virgem com cruz Imagem 71 - Busto

Ficha Técnica Ficha Técnica

Titulo da obra: Virgem com Titulo da obra: Busto

cruz Data: Sem data

Data: Sem data Dimensodes: 12 x 0,8

Dimensdes: 130 x 170 cm x 0,9 cm

Composicao: Oleo sobre Composicdo:

tela Escultura em gesso

Tipologia: Pintura Tipologia: Escultura

Foto: Acervo digital do Foto: Acervo digital

MARCO (2018). T do MARCO (2018)

Imagem 72 - Alegoria

Ficha Técnica

Titulo da obra: Alegoria
Data: Sem data

Dimensodes: 50 x 70 cm
Composicéo: Oleo sobre tela

Tipologia: Pintura
Foto: Acervo digital do MARCO (2018)




56

4.2 Acervo temporério

As exposicbes do MARCO séao divididas em: mostra de longa duracédo do
acervo permanente e exposicdo temporaria (acervo temporario). Estas exposicdes
podem ser designadas por projetos do governo as Exposi¢cdes Itinerantes ou
realizadas por meio de editais de selecao langcados no Diario Oficial do Estado.

Desta forma, artistas ou grupos interessados em expor seus trabalhos se
inscrevem enviando seu projeto (portfélio) e passam por um processo de selecéo da
Comisséo Curatorial do Museu. Os resultados dos processos seletivos da comissao
ficam disponiveis para consulta no site da Fundagdo de Cultura. Os artistas ou
grupos selecionados sdo comunicados individualmente por meio dos dados
disponibilizados no ato de inscrigcéo.

Em 2018, o MARCO apresentou a sua segunda temporada de exposicoes
que ocorreu entre os dias 10 de agosto a 14 de outubro de 2018, com quatro artistas
em exposicdo, destacando-se entre eles Silvia Ruiz, Ricardo Giuliani, Laura Monte
Serrat e Stefan Grol. Neste contexto serdo apresentadas a seguir (Imagens 73 a 85)
“4as obras de cada um deles:

a) Silvia Ruiz - apresentando Gravuras, a artista busca colocar em jogo o
movimento de representacdo da representacao, utilizando como matéria-prima as
cadeiras representadas por artistas ao longo da historia. Seu projeto € intitulado: Isto

nao é uma cadeira.

Imagem 73 - Exposicéo Silvia Ruiz

4 As fotos referentes as imagens 73 a 85 sdo de autoria de Mariana Rodrigues de Oliveira (2018).
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Imagem 74 - Cadeira dobradica Imagem 75 - O descanso da sala

Ficha Técnica Ficha Técnica

Titulo da obra: Cadeira dobradica Titulo da obra: O descanso da sala

Data: 2017 Data: 2015

Dimensbes: 22 x 17 cm Dimensobes: 14 x 18 cm

Composicao: Linoleo sobre papel Composicdo: Lin6leo sobre papel marrakech
artesanal

b) Ricardo Giuliani - utiliza referéncias para construir seu trabalho plastico
compondo-se de desenhos e pinturas realizados nos suportes de raios X. Seu

projeto é intitulado: Transparente.

Imagem 76 - Obra de Ricardo Giuliani (A)

Ficha técnica

Titulo da obra: Sem titulo, Série Transparente Triptico Nanquim
Data: 2015
Composicao: Chapa de raio X sobre pléstico polionda e backlight
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Imagem 77 - Obra de Ricardo Giuliani (B)

Ficha técnica

Titulo da obra: Sem titulo, Série
Transparente Triptico Nanquim

Data: 2015

Dimensbes: 132 x 100 cm

Composigao: Chapa de raio X sobre plastico

polionda e backlight

c) Laura Monte Serrat - a artista dividiu sua exposicdo em quatro blocos:
origem e enigmas, sobrenome prometido - arte herdada, quem procura acha e

releituras de Monte Serrat. Seu projeto € intitulado: Enigmatica identidade artistica.

Imagem 78 - Exposicao Laura Monte Serrat
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Imagem 79 - Agapanthus (explosdo da

infancia)

Ficha Técnica

Titulo da obra: Agapanthus (explosao da infancia)
Data: 2016

Dimensfes: 41 x 29 cm

Composicao: Aquarela, nanquim, caneta “colour”
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Imagem 80 - Creplusculo no

Montserrat

Ficha Técnica

Titulo da obra: Crepusculo no
Montserrat

Data: 2017

Dimensdes: 16,5 x 23,5 cm
Composicéo: Aquarela, nanquim,
caneta “colour”

d) Stefan Grol - Inspirado pela natureza do Pantanal, regido de Nhecolandia a

série de pinturas apresentadas por ele tem como enfoque as aguas pantaneiras,

remetendo aos animais e plantas em seu habitat. Seu projeto é intitulado: Acrilico

sobre agua.

Imagem 81 - Pernilongo de costas brancas

Ficha Técnica

Titulo da obra: Pernilongo de costas
brancas

Data: 2018

Dimensoes: 60 x 130 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura



Imagem 82 - Ariranha |

Imagem 83 - Jacaré do Pantanal

Imagem 84 - A mexeriqueira e o jacaré

Imagem 85 - Garca moura
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Titulo da obra: Ariranha |

Data: 2017

Dimensodes: 80 x 120 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica:

Titulo da obra: Jacaré do Pantanal
Data: 2017

Dimensodes: 70 x 140 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: A mexeriqueira e o jacaré
Data: 2017

Dimensfes: 60 x 120 cm

Composigao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura

Ficha Técnica:

Titulo da obra: Garga moura |
Data: 2018

Dimensdes: 65 x 130 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura



Imagem 86 - Ariranha Il

i

Imagem 87 - Garga branca pequena
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Ficha Técnica:

Titulo da obra: Ariranha Il

Data: 2018

Dimensfdes: 70 x 130 cm
Composicao: Acrilica sobre tela

Tipologia: Pintura

Ficha Técnica

Titulo da obra: Garga branca pequena
Data: 2017

Dimensfes: 50 x 140 cm
Composicao: Acrilica sobre tela
Tipologia: Pintura

Imagem 88 - Aguapé

Ficha Técnica

Titulo da obra: Aguapé
Data: 2017
Dimensoes: 60 x 90
cm

Composicao: Acrilica
sobre tela

Tipologia: Pintura

Imagem 89 - Garga moura Il

Ficha Técnica

Titulo da obra: Garga
moura |

Data: 2017
Dimensbes: 50 x 115
cm

Composicao: Acrilica
sobre tela

Tipologia: Pintura




62

Apés a realizacdo de sua exposicdo programada o artista disponibiliza como
forma de doacdo uma de suas pecas para fazer parte do acervo do MARCO e
consequentemente da trajetoria artistica de Mato Grosso do Sul.

As obras do acervo destacam as marcas da contemporaneidade em MS e o
processo de criacdo dos artistas regionais e locais, contribuindo para caracterizar o
ambiente da realidade vivida no cotidiano comunitario do povo e de seus padrbes

culturais rurais e urbanos.



5 PERCEPCAO DOS VISITANTES

Os dados apresentados neste capitulo foram adquiridos por meio de
formuléario aplicado aos visitantes do MARCO no Google Forms, entre os dias 10 e
15 de janeiro de 2019, obtendo 42 respostas.

Avila (2000) salienta a necessidade da pesquisa cientifica abordando que ela
deve ser um exame cuidadoso para se obter novos conhecimentos ou ampliar e
analisar o conhecimento ja adquirido, sendo ela uma ferramenta para o homem
ampliar ou mesmo testar a compreensao que ja possui.

Os graficos e tabela apresentados neste capitulo objetivam ampliar os

conhecimentos em torno da comunidade participante do museu.

Gréfico 01 — Idade dos visitantes

IDADE DOS VISITANTES

De 18 a 30 anos De 30 a 45 anos De 45 a 60 anos

Nota-se que a quantidade de participantes inseridos na faixa etaria acima de
45 anos é minima sendo apenas de 4 pessoas do total de respostas, em
comparacao com participacdo do publico mais jovem sendo aqui os de 18 a 45 anos.
Esta participagdo do grupo mais jovem traz consigo uma grande esperanca para as
gracdes vindouras pois espera-se que a permanéncia deste grupo no museu
influencie de forma positiva as geracdes futuras e assim sucessivamente formando

uma comunidade cada vez maior e mais participativa.
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Grafico 02 — Sexo dos visitantes

35

30

25

20 ® Feminino

15
M Masculino

10

Total

A distribuicdo no gréfico 02 ficou bem definida evidenciando a macica
presenca das mulheres sendo de 73,8% e homens 26, 2%, demonstrando um

aspecto mais relevante de pertencimento por parte do publico feminino.

Grafico 03 — Formacéao dos visitantes

Formagao dos visitantes

HEnsino Médio
MEnsino Superior

M Po6s Graduagao

E notavel o elevado grau de instrucdo do grupo pesquisado de maneira que
23 dos questionados possuem Pé6s Graduacao, 15 Ensino Superior e 4 Ensino
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Médio. Neste contexto, um alto indice de escolaridade representa a falta de
disseminagéo da cultura museoldgica a todos os niveis sociais, ficando de fora uma
grande parcela da sociedade que nédo foi abarcada ou ndo possui conhecimento dos

meios para a inser¢cao neste ambiente cultural, historico e artistico.

Gréfico 04 — Quantidade de idas ao museu.

De quatro a cinco
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No presente grafico, sdo apresentadas a quantidade de vezes que cada
participante ja foi ao MARCO os que afirmaram ter comparecido uma vez
representam 26,2%, de duas a trés vezes 23,8%, de quatro a cinco 14,3%, ja 0s que
indicam ter ido mais de cinco vezes somam 35,7%, apontando um alto indice de
retorno dos visitantes podendo indicar também certo gral de satisfacdo durante as
visitas.

Tuan (1980) aborda que o sentimento de pertencimento estd diretamente
ligado a aspectos que nos remete ao passado histérico sendo este um dos fatores
mais importantes para um povo ou uma comunidade visto que estes estdo ligados

aos sentimentos de identificacdo e afeto ao lugar.



Grafico 05 — Meio de conhecimento do MARCO.

VISITA TECNICA [EH
UNIVERSIDADE
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[ |
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FAMILIARES :
CURSO DE ARTES VISUAIS DA UFMS.
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Os meios de divulgacdo do museu sdo de extrema importancia quando

levamos em consideracdo a necessidade de difuséo e acesso a cultura e a arte. O

MARCO trabalha com vérias frentes de divulgacdo como midias sociais, jornais, site,

grupos artisticos parceiros entre outros. Pode-se observar neste grafico que o maior

meio de conhecimento da-se por indicacdo de amigos, entretanto, ndo se pode

desconsiderar o envolvimento destes com o mundo artistico.

Neste contexto, Chagas (2006) aborda que possuir acesso a informacgao

sempre foi um privilégio de poucos. Sendo assim, pode-se analisar nesta pesquisa

gue ambientes com alto nivel de importancia e influéncia como univesidades e

escolas representam uma quantidade infima de atuacéao.

Quadro 04: Motivo(s) que levou a visitacao.

Motivo da(s) visita(s) Quantidade
Profissional 12
Participacdo em eventos (langcamentos de livros, palestras, 11

etc.)

Visitar exposicéo temporéria 23

Visitar exposi¢éo de longa duragdo 10
Participacdo em oficinas de arte 2
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Cine MARCO 1
Abertura de temporada de exposicao 9
Visita Guiada - excursao (Escolar) 8
Visita Guiada - excursdo (Empresa) 0
Apreciacao 1

Caracterizando a objetivacdo das visitas, o quadro 4 tem a finalidade de
demonstrar as diversas atividades desenvolvidas pelo museu e de quais delas os
visitantes mais se utilizam e se apropriam, estando eles também abertos a indicarem
sua motivacéo pessoal como se pode observar no motivo: apreciagao.

O principal motivo pelo qual a comunidade deve estar presente e ser
participativa deve-se ao fato de que ela também é proprietaria e detentora de seu

legado que é sua propria histéria e cultura. (SANTOS, 1996).

Gréfico 06 - Avaliacdo da experiéncia

15

10

5(11,9%) 5 (11,9%)

0(0%) 0(0%) 0(0%)  0(0%)
o | | | |
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

Com vistas a estabelecer o nivel se satisfacdo da experiéncia da visita foi
solicitado aos participantes do questionario que discorressem sobre ela e a
avaliassem de zero a dez, sendo zero muito ruim e dez muito bom.

No gréfico acima apresentado, é possivel verificar as notas das avaliacdes

aplicadas quais em sua maioria alcancaram percentuais acima da meédia, que se
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podem justificar pelo reconhecimento por parte dos visitantes da importancia do
MARCO e de seu acervo e do valor das relagbes historico, artistico e culturais
presentes neste museu.

Em contexto contrario, muitos visitantes discorreram sobre a caréncia na
infraestrutura do espago, como: goteiras, vandalismo, problemas estruturais da porta
principal, ar-condicionado estragado e a falta de lanchonete.

O abandono relatado traz consigo o maior problema identificado por eles que
€ o da dificuldade de acesso, varias foram as falas direcionadas a este problema,
indicando a falta de 6énibus que facilite o acesso, pois ndo had nenhuma linha de
transporte coletivo que possui parada em frente ao museu gerando grande sensacéo
de inseguranca aos que necessitam deste meio de transporte para participar de
eventos e realizar visitas.

Estabelece-se, portanto, que os Vvisitantes reconhecem o trabalho, a
dedicacdo e empenho da equipe do Museu de Arte Contemporanea para minimizar
0s problemas e dar continuidade aos trabalhos realizados como as expendidas

exposicoes de arte.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Os atores sociais interveem no espaco por meio de suas representacdes, 0S
seus movimentos e a¢des nos campos da politica, cultura, educacao e arte auxiliam
as sociedades cada uma de uma maneira especifica a construir seu sentimento de
pertencimento. O MARCO neste contexto atua como um espaco em que a
sociedade deve utilizar para a manutencdo, criacdo e recriacdo das memorias
individuais e coletivas.

Na pesquisa, foi significativa a verificagdo da importancia de se estudar o
museu para que se possa reconstruir os paradigmas destes espacos ndo mais 0s
vendo apenas como um lugar para visitacdo ou para um publico especifico, que
trabalhe ou se relacione com o mundo das artes, mas sim um importante espaco
para a construcao de sua prépria histéria e identidade.

O Museu de Arte Contemporanea de Mato Grosso do Sul € um espacgo que
desde sua criacédo, luta para preservar e incentivar a cultura e a arte no Estado, sua
gestdo e a comunidade artistica envolvida lutam para manter a cultura, a historia e a
arte viva por meio de suas exposicoes.

Os objetivos deste estudo puderam ser alcancados, tendo em vista a
apresentacao da identidade do museu, sua formagdo como impulsionador da arte e
cultura do estado, assim como seu papel de incentivador de acbes de
desenvolvimento local.

Busca-se ainda o alcance de uma grande parcela da populacdo que se
encontra a margem do universo museologico, representando uma enorme perda
para a formacao histérica e cultural do sujeito.

Mesmo com a magnitude de seu acervo e obras de valor artistico inestimavel,
0 MARCO sofre com o abandono por parte das autoridades, com poucos recursos
até mesmo para manter sua estrutura ele se esforca para preservar suas obras,
sendo que podem sofrer com tracas, umidade, ma iluminagdo entre outros
problemas que atinjam a integridade da peca.

Tendo em vista a problematica apresentada, alguma atitude deve ser tomada
para a preservacdo do MRCO, para que ndo ocorra mais uma grande perda da
historia e da cultura brasileira, como visto por exemplo na destruicdo do Museu
Nacional em 2018 e do Museu da Lingua Portuguesa em 2015, mostrando o

descaso do Brasil por sua histéria.
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