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ALVARENGA, Vicenta de Oliveira. Historia de vida de uma professora no grupo de danca
“Irmds Alvarenga” e a concepcao de estudantes e docentes sobre a producgéo de identidades e
diferencas presentes no grupo. Campo Grande, 2022. 112 f. Dissertacdo (Mestrado),
Universidade Catélica Dom Bosco — UCDB.

RESUMO

A presente dissertacdo vincula-se & Linha de Pesquisa Diversidade Cultural e Educagdo
Indigena e ao Grupo de Pesquisa Educacdo Intercultural e Povos Tradicionais/CNPg, do
Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo — Mestrado e Doutorado da Universidade Catolica
Dom Bosco (UCDB). A pesquisa tem como objetivo geral descrever a histdria de vida da
professora no Grupo de Danca “Irmés Alvarenga” e a concepcao dos estudantes e professores
sobre os elementos culturais que contribuiram para a producdo das identidades e diferencas
durante a participacdo no grupo de danca. Para alcancar o objetivo geral, foram propostos os
seguintes objetivos especificos: a) apresentar a historia do Grupo de Danca “Irmas Alvarenga”
na cidade de Aquidauana-MS e b) verificar as contribui¢des culturais do Grupo de Danca
“Irmas Alvarenga”. Como eixo tedrico, a pesquisa busca inspiracdo em autores que articulam
0s conceitos de cultura, identidade e diferenga, tais como Hall (1997, 2003, 2004), Silva (2012),
Bauman (2005), Woodward (2000) e outros. Para compreender melhor os elementos da danca,
o trabalho realizou um dialogo com os seguintes autores: Porpino (2018), Faro (1986), Guedes
(2016), Sigrst (2000), entre outros. A pesquisa de carater qualitativo busca conciliar
procedimento de producdo de dados que podem assim ser descritos: a) entrevista
semiestruturada, via plataforma Google Meet; b) Grupo de discussdo via plataforma Google
Meet, com ex-integrante do grupo de danca “Irmas Alvarenga” (estudantes e professores); c)
analise documental do grupo de danca “Irmas Alvarenga” (cartas convite, carta de
agradecimento, fotos e outros); d) levantamento bibliografico sobre o assunto. Os resultados da
pesquisa mostram que a participacdo dos estudantes no Grupo de Danca “Irmas Alvarenga”
contribui para fortalecer o protagonismo do grupo e dos seus participantes no contexto escolar,
além de proporcionar um espaco de trocas culturais e um fortalecimento para a identidade do
Mato Grosso do Sul.

Palavras-chave: Grupo de Danca “Irmas Alvarenga”; cultura; identidade e diferenca;
Aguidauana-MS.



ALVARENGA, Vicenta de Oliveira. The story of life of a teacher in dance group “Irmas
Alvarenga” and how students and teachers understand the making of identities and differences
in the group. Campo Grande, 2022. 112 p. Thesis (Master’s), Dom Bosco Catholic University
— UCDB.

ABSTRACT

This master’s thesis is bound to the Cultural Diversity and Indigenous Education research line
and to Intercultural Education and Traditional People research group/CNPq. Both are held in
the Graduate Program in Education — Master and Doctorate of Dom Bosco Catholic University
(UCDB). Its general objective is to describe the story of life of the teacher in the dance group
“Irmas Alvarenga” and how students and teachers understand the cultural aspects contributing
to the production of identities and differences during their participation in the group. To achieve
the general objective, the following specific objectives were thought: a) to present the story of
the dance group “Irmas Alvarenga” in Aquidauana city, in the Brazilian Mato Grosso do Sul
state; b) to verify the cultural contributions of the dance group “Irmas Alvarenga.” The
research’s theoretical axis is based on some authors and their concepts of culture, identity, and
difference, such as Hall (1997, 2003, 2004), Silva (2012), Bauman (2005), Woodward (2000),
and others. To better understand some aspects of dance, we conducted a conversation with the
following authors: Porpino (2018), Faro (1986), Guedes (2016), Sigrst (2000), and others. It is
a qualitative study and has used the following data production techniques: a) semi-structured
interview via Google Meet: b) document analysis of dance group “Irmas Alvarenga” (invitation
letters, thank-you letter, photos, and others); d) bibliographical survey on the topic. We found
that the students’ participation in the dance group “Irmds Alvarenga” has contributed to
strengthening group’s leadership and its participants’ in the school environment, and also has
provided room for cultural exchanges and strengthening for the Mato Grosso do Sul’s identity.

Keywords: Dance group “Irmas Alvarenga”; culture; identity and difference; Aquidauana-MS.
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PALAVRAS INICIAIS PARA COMECAR A DANCAR: ENTRANDO EM
SINTONIA

A presenca da danca na Educacédo Basica € o motor que impulsiona a presente pesquisa
de mestrado. E uma pesquisa que exigiu desta pesquisadora, mae, filha, avo e professora, um
tempo de dedicacdo e concentracdo para a leitura, escrita e interpretacdo dos dados produzidos
no campo empirico. Trata-se de uma pesquisa que proporcionou novas aprendizagens, ensinou
a desconstruir visdes e colaborou para conhecer novos autores e diferentes visdes de mundo.

Por meio das disciplinas cursadas (obrigatorias e optativas) no Programa de Pos-
Graduacdo em Educacdo (PPGE) da Universidade Catélica Dom Bosco (UCDB), fui me
envolvendo, construindo e descontruindo (WALSH, 2009), ressignificando concepgdes e
observando os diferentes contextos que me levavam a olhar de forma “outra” 0 meu campo
empirico, o Grupo de Danga “Irmas Alvarenga”.

Vinculado a Linha de Pesquisa Diversidade Cultural e Educacédo Indigena e ao Grupo
de Pesquisa Educacdo Intercultural e Povos Tradicionais/fCNPq, do PPGE (Mestrado e
Doutorado) da UCDB, a dissertacdo tem como objetivo geral descrever a historia de vida da
professora no Grupo de Danga “Irmas Alvarenga” e a concepcao dos estudantes e professoras
sobre os elementos culturais que contribuiram para a producdo das identidades e diferencas
durante a participacdo no grupo de danca.

Para alcancar o objetivo geral, foram propostos os seguintes objetivos especificos:
a) Apresentar a histéria do Grupo de Danca “Irmds Alvarenga” na cidade de
Agquidauana-MS.

b) Verificar as contribuicGes culturais do Grupo de Danca “Irmas Alvarenga”.
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Em linhas gerais, o trabalho de dissertagdo procura descrever a minha trajetoria de vida
como professora de Ciéncias Bioldgicas na Educagdo Bésica, a historia de formagdo do grupo
de Danca “Irmas Alvarenga”, fundado no municipio de Aquidauana, localizado no estado de
Mato Grosso do Sul, bem como a participacdo dos estudantes/dancarinos(as). Os escritos,
desenvolvidos ao longo do estudo, revivem e analisam conhecimentos, conquistas, desafios,
frustracBes no campo pessoal e da educagdo, assim como a préatica de se aventurar nas dangas
regionais em parceria com jovens estudantes.

Diante da proposta de relatar a minha trajetoria de vida e também do grupo de Danca
“Irmas Alvarenga”, proponho descrever 0s momentos vivenciados no decorrer de nossas vidas.
Assim, a historia de vida “[...] trabalha com a estdria ou o relato de vida, ou seja, a historia
contada por quem a vivenciou” (SPINDOLA; SANTOS, 2003, p. 121). Nesse sentido, historia

de vida é definida como

[...] o relato de um narrador sobre sua existéncia através do tempo, tentando
reconstituir os acontecimentos que vivenciou e transmitir a experiéncia que
adquiriu. Narrativas lineares e individuais dos acontecimentos que nele
considera significativos, atraves dela se delineiam com os membros de seu
grupo, de sua profissdo, de sua camada social, de sua sociedade global, que
cabe ao pesquisador desvendar. (QUEIROZ, 1988, p. 20)

Outro fato relevante que menciono aqui € a questdo da entrevista narrativa, em que a
pesquisadora e 0s entrevistados e entrevistadas narram suas histdrias a partir do grupo de danca
e, com isso, compdem e traduzem os dados da pesquisa.

Enquanto pesquisadora, narrar histéria de vida tem me direcionado a algumas
dificuldades e limitacGes, e isso pode ocorrer com 0s pesquisados. Durante suas narrativas,
acabam sendo afetados e marcados enquanto sujeito de tal experiéncia, pois “quando falamos
em entrevistas narrativas nos reportamos aos sujeitos da experiéncia e ao saber da experiéncia”
(ANDRADE, 2012, p. 190).

Andrade (2012) afirma que ndo devemos nos manter a margem ou fora da
investigacdo, o que é dificil diante da objetividade que a pesquisa requer. Nesta forma de ver,
acabamos envolvidos por ela — a pesquisa, que de certa forma nos interessa —, pois fazemos
parte do campo social ou cultural estudado. Dessa forma, constitui-se “numa via de mao dupla,
ser sujeito da experiéncia e do saber da experiéncia ao esquadrinhar gestos, perscrutar as falas,
observar as atitudes, enfim, estar atenta a todos os movimentos realizados” (ANDRADE, 2021,

p. 193) pelos envolvidos no processo.
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O interesse por este tema para pesquisa surgiu nos tempos de minha infancia, pois a
danga é um elemento que esteve presente em minha vida. Caminha comigo em meu fazer
docente, e veio ao encontro com as observagdes do cotidiano escolar dos meus alunos(as) e das
queixas dos professores e professoras na escola onde ministrava aula de Ciéncias.

Outro motivo que me levou a realizar esta pesquisa foi durante a especializacéo,
quando trabalhei sobre a questéo da (in)disciplina. Nesse estudo, registrei a danca na escola e
0 surgimento do grupo de danga “Irmés Alvarenga”. No trabalho de concluséo do curso (TCC),
0s escritos apresentaram os estimulos dos estudantes no processo do ensino e aprendizagem,
assim como as mudancas de comportamentos, ap6s a participacdo no grupo de danca, tanto da
escola como do grupo de danga “Irmas Alvarenga”.

Diante desta constatacéo, percebe-se a necessidade de compartilhar com a educagéo
as alternativas de intervengdes que contribuiram nas relagfes interpessoais, assim como na
formacéo da identidade e diferenga dos estudantes.

Durante meu tempo de atuacdo docente na Educacdo Basica, pude trabalhar com
criancas, jovens e adultos. Porém, meu maior desafio, aquele que me apresentou mais
inquietacbes, foi com o grupo dos adolescentes. Para esses jovens, principalmente os que
estavam inseridos no grupo de danca, a preocupacéo ndo era somente de escolarizacdo, mas de
elaborar pensamentos criticos, preocupados com o seu protagonismo. Essa lembranca, do inicio
da minha carreira docente, vem ao encontro dos escritos de Paulo Freire (1996). O autor
menciona que “o respeito a autonomia e a dignidade de cada um é um imperativo ético e ndo
um favor que podemos ou ndo conceder uns aos outros” (FREIRE, 1996, p. 59).

Nesse contexto, a inquietacdo e o questionamento para entender o universo dos jovens
dancarinos e a vontade de compartilhar e registrar meus pensamentos sobre a danca, educagéo
e toda essa vivéncia, me levam a concordar com Porpino (2018, p. 15): “[...] de que tanto
pesquisando quanto dancando, podemos sentir a beleza do descobrir, do compartilhar, do
sonhar e do criar sentidos para o viver”.

O que mais me motivou o interesse em pesquisar com estudantes/dancarinos(as) esta
ligado ao fato de que percebi que havia a possibilidade unir a danga ao ensino e aprendizagem.
Com isso, também formar um laco de amizade entre educador(a)/estudantes, fortalecendo a
relacdo de ambas as partes.

Estar envolvida com a danca, ndo somente nas atividades do grupo de Danga “Irmas
Alvarenga”, permitiu, durante a minha carreira docente, desenvolver outras atividades
pedagdgicas e, principalmente de diferentes maneiras, de como atuar e tomar decisdes diante

de uma sala de aula.
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Scarrapato (2001) escreve que a danca na sala de aula ndo visa somente propiciar a
vivéncia do corpo e diminuir a tenséo decorrente de esforcos intelectuais excessivos. A danca
na escola ndo deve priorizar a execucdo de movimentos corretos. Segundo a autora, a danca

deve

[...] partir do pressuposto de que 0 movimento é uma forma de expressao e
comunicagdo do aluno, objetivando torna-lo um cidadéo critico, participativo
e responsavel, capaz de expressar-se em variadas linguagens, desenvolvendo
a auto-expressdo e aprendendo a pensar em termos de movimento.
(SCARRAPATO, 2001, p. 59)

Esses e outros motivos me levaram a realizar o registro dessa caminhada na educacéo,
sistematizar em forma de pesquisa todas essas experiéncias com a educacao e a danca, antes de
encerrar minhas atividades como educadora. Nesse sentido, baseado em minha experiéncia
docente e nos escritos de Porpino (2018), entendo que a danga no ambiente escolar pode
propiciar condicGes para os alunos participarem ativamente da construcao de sua aprendizagem,
na busca de seu conhecimento e na producdo de novos saberes e visdes de mundo.

As participacdes dos estudantes nas dangas estimulam uma agdo conjunta e desta
forma o protagonismo de seus participantes, assim como a producdo das identidades e
diferencas. Para aqueles jovens estudantes, com a idade entre 12 e 16 anos, a danca oportunizou
o lazer, a autonomia e a reflexdo sobre a responsabilidade de cada um, com a sua aprendizagem.
E, enquanto fundadora do grupo de danca e também professora dos(as)
estudantes/dancarinos(as), procurei observar e refletir se houve resultados da unido entre a
danca e o ensino dos conteddos curriculares.

Conforme os registros escolares da época desde que os estudantes iniciaram sua
trajetéria com a danca na escola e no grupo de Danca “Irmas Alvarenga”, comecou
gradativamente uma melhoria do comportamento na escola, o que refletiu nas avaliacdes e nas
suas posturas de vida.

Como eixo teorico, a pesquisa busca inspiracdo em autores que articulam os conceitos
de cultura, identidade e diferenca, tais como Hall (1997, 2003, 2004), Silva (2012), Bauman
(2005), Woodward (2000) e outros. Ressalto que os autores mencionados estdo amparados em
uma corrente tedrica, porém, o trabalho ndo pretende ficar restrito a essa teoria, tendo em vista
que o campo tem solicitado outras leituras para melhor concepgdo da pesquisa. Para melhor
compreender os elementos da danga, o trabalho realizou um didlogo com os seguintes autores:
Porpino (2018), Faro (1986), Guedes (2016), Sigrst (2000), entre outros.
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Inspirado nos autores mencionados, nos momentos dessa produgdo, me questionei se
estava no caminho certo em descrever a histéria do grupo de danca e verificar a questdo das
identidades e diferencas dos(as) estudantes/dancarinos(as). Pois, conforme ia aprofundando a
teméatica da pesquisa, percebia que “as posi¢des que assumimos e com as quais nos
identificamos constituem nossas identidades” (WOODWARD, 2000, p. 55) e nossa
subjetividade. Para isso, faz-se necessario ressignificar e desconstruir as minhas certezas.
Quando se propdem nos desconstruir leva repensar “as emogdes conscientes e inconscientes
que constituem nossas concepcdes sobre ‘quem noés somos’” (WOODWARD, 2000, p. 55) e
construir outras histdrias e outros modos de fazer pesquisa.

N&o pretendo aqui ocultar os dissabores que se fizeram presentes no caminhar da
pesquisa, mas deixar evidente os detalhes da investigacdo e, para isso, conto com articulagédo
com 0 campo tedrico.

Para o desenvolvimento da pesquisa e buscar alcancar o seu objetivo, entendo que
preciso “buscar novos caminhos e percorrer inimeros trajetos” (VIEIRA, 2015, p. 27). Séo
caminhos e trajetos “que tém como base um conteldo, uma perspectiva ou uma teoria”
(MEYER; PARAISO, 2012, p. 15). Nesse sentido, baseado nos estudos de Meyer e Paraiso
(2012), “[...] uma metodologia de pesquisa € pedagdgica, portanto, porque se trata de uma
condugdo: como conduzo ou como conduzimos nossa pesquisa” (MEYER: PARAISO, 2012,

p. 15). Na realizacdo deste trabalho, optei pela pesquisa qualitativa.

A pesquisa qualitativa preocupa-se com a uma realidade que ndo pode ser
quantificada, respondendo a questdes muito particulares, trabalhando um
universo de significados, crencas, valores e que correspondem a um espago
mais profundo das relacGes, dos fenémenos que ndo podem ser reduzidos a
operacionalizag&o de varidveis. (SPINOLA; SANTOS, 2003, p. 120)

Para a realizacdo desta pesquisa, criei um grupo de discussdo com alguns
fundadores(as) do grupo, elementos que permitiram conhecer de forma mais ampla os
principais pontos de vista e conceitos que formam o grupo de danca, pois a pesquisadora, que
é participante, considera importante a concepcao mais abrangente dos percursos do cotidiano e
0s processos das apresentacdes e a perspectivas dos fundadores sobre a danca desenvolvida em
Aquidauana, no Mato Grosso do Sul.

Em se tratando de grupo de discusséo, vale destacar que é “uma pratica nascida nos
estudos socioldgicos e trabalhada de uma maneira especifica na tradicdo da sociologia
espanhola” (MEINERZ, 2011, p. 486). Nesse sentido, o grupo de discussao ¢ uma metodologia

entendida e
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[...] referenciado na tradicdo da sociologia espanhola, consiste em uma
importante pratica qualitativa de analise social, na medida em que favorece
uma profundidade e permite descobrir mecanismos sociais ocultos ou latentes.
A entrevista aberta e 0 grupo de discusséo apontam para algo muito precioso
oferecido por esse tipo de pratica investigativa, que € a possibilidade da
escuta. (MEINERZ, 2011, p. 486)

Através das entrevistas e do grupo de discussdo, permitiu-se a compreensdo dos
sujeitos e, com discursos sociais produzidos coletivamente, houve uma melhor interacdo com
0s sujeitos da pesquisa, descontracdo durante a entrevista, o que possibilitou o desenvolvimento
do estudo.

Esta dissertacdo esta organizada em uma breve introducdo, denominada de “Palavras
iniciais para comegar a dangar: entrando em sintonia” e mais trés capitulos, seguidos da
concluséo.

No capitulo 1, intitulado Os passos iniciais de uma danca: a pesquisadora, seus
parceiros tedricos e 0s movimentos que se ajustaram para a producdo da danca, relato a
minha historia de vida, a trajetoria como docente e a chegada ao Mestrado em Educacao da
UCDB. Ainda escrevo sobre 0s conceitos tedricos que norteiam o trabalho e os caminhos
metodoldgicos necessarios para a producao dos dados da pesquisa.

No capitulo 2, intitulado O movimento iniciou: apresentando o Grupo de danca
“Irmas Alvarenga” no municipio de Aquidauana-MS, apresento o grupo de Danca “Irmas
Alvarenga” e destaco a sua formacgdo, sua trajetéria no municipio de Aquidauana e 0s
participantes que se fizeram presentes no grupo.

No capitulo 3, sob o titulo Vamos dancgar? A producéo das identidades e diferencas
presentes no Grupo de Danca “Irmas Alvarenga”, trago o desenvolvimento dos objetivos
propostos na pesquisa. Em linhas gerais, apresento as entrevistas realizadas com o0s
estudantes/dancarinos e, a partir delas, exponho os elementos culturais do grupo de danca nas
producdes das identidades e diferencas dos estudantes e as negociacBes silenciadas que
circulavam no grupo de Danga “Irmas Alvarenga”.

Antes de finalizar esta introducdo, cabe mencionar que as imagens presentes no texto
tém muito mais um carater ilustrativo e visam documentar a trajetoria do Grupo de Danca
“Irmas Alvarenga”.

Ap0s esses escritos, passo a realizar as consideragdes do trabalho de pesquisa, retorno
aos capitulos iniciais e aos objetivos, na intengdo de tecer os dados empiricos com o referencial

tedrico utilizado.



CAPITULO 1 - OS PASSOS INICIAIS DE UMA DANCA: A
PESQUISADORA, SEUS PARCEIROS TEORICOS E OS
MOVIMENTOS QUE SE AJUSTARAM PARA A PRODUCAO DA
DANCA

O titulo desse capitulo estad direcionado para a danca que vem de um percurso
despertado na infancia no periodo escolar marcado por um recomeco, com forte envolvimento
com adolescentes. Ja inspirada pelos atravessamentos realizados pelas leituras do mestrado,
venho delineando as experiéncias vividas como professora de Ciéncias na Educacao Basica e
as dancas de quadrilhas e paraguaias, com as construcdes tedricas que estou realizando.

A danca é movimento e forma de expressdo que nos faz entrar em contato com a
realidade humana em construcdo. Na busca de uma comunicacéo nao verbal, a danca possibilita
ao individuo relacionar-se com o préprio corpo e com o mundo. Pensar na dancga é pensar nos
momentos em que a comunicacao escrita ou falada néo foi suficiente para expressar as angustias
ou desejos de poetizar (PORPINO, 2018). Em Danca € educacdo: interfaces entre
corporeidade e estética, Porpino (2018, p. 26) descreve: “[...] se a danca fosse um texto escrito,
poderia ser uma poesia; se fosse um discurso falado, poderia ser uma declaracao de amor a vida;
mas, sendo gesto, a danca so pode ser o proprio dancarino em seu movimento dangante”.

Tentar descrever a especificidade, a leveza e outros atributos ao dancar, serdo sempre
uma gesticulacdo do corpo que ela podera ser compreendida pelo homem. Assim, o homem
utiliza a danca e o canto para troca de informagbes e se firmar como membro de uma
comunidade. Diante dessa reflex&o, podemos mencionar as dancas regionais ou folcléricas que
oferecem a oportunidade de o individuo demonstrar seu potencial artistico, além de conhecer e
valorizar a trajetéria de diferentes grupos que compdem a cultura brasileira, assim como de

outros paises. Dessa forma, pode ter um grande valor educativo.
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Entretanto, o ponto fundamental desse capitulo é relatar a trajetoria de vida da
pesquisadora e o envolvimento com a danca, como filha, mée, avo, educadora, pesquisadora e
lider de um grupo de danca. Diante de tantas identidades e diferencas, procurei através da leitura
entender essas diversidades.

1.1 A responsavel pela Danga: Vicenta de Oliveira Alvarenga, uma pesquisadora em

construcao

“Sou paraguaia quando estou dancando as dangas tipicas e quando ouvia
meu pai falando o guarani! india quando olho para minha mée e vejo os
tracos de mulher indigena! Negra quando olho a cor da minha pele e meus
cabelos ondulados! Sou todas essas etnias, que se resumem em um povo
guerreiro, que luta pela vida em busca da igualdade para todos.” (Vicenta de
Oliveira Alvarenga).

Durante as minhas leituras, escrevi esse verso que trago como reflexdo para auxiliar
nos meus relatos. Inicio com o seguinte questionamento. Quem sou eu? Descendente de
paraguaios! Negra! Indigena! Sou todas essas descendéncias, herancas dos meus ancestrais!
Nessa perspectiva de entender a minha identidade, embora ndo deva me preocupar com aquilo
que a sociedade diz, assumo todas essas identidades no momento que o0 contexto me
proporciona. Tenho que pensar que vivo uma identidade prépria, estamos sempre em

construcdo. Stuart Hall (2006) propde uma reflexdo: o que é de fato uma identidade?

Em esséncia, 0 argumento é o seguinte: as velhas identidades, que por tanto
tempo estabilizaram o mundo social, estdo em declinio, fazendo surgir novas
identidades e fragmentando o individuo moderno, até aqui visto como um
sujeito unificado. (HALL, 2006, p. 7)

A identidade ndo ¢ algo pronto, fixo, eterno. A identidade vai se construindo ao longo
de nossa vida. Eu ja nem sei quem sou. As vezes, me misturo, me separo. Afinal de contas, 0
que € certo ou errado para mim? O que eu gosto? Ou 0 que ndo gosto? Nesse momento, o0 que
tenho é que gosto de ser mae, avo, professora, pesquisadora e de dancar. A danca proporciona
positivamente a percepcdo de si mesma, nas relagdes com os outros e com o meio. De acordo
com os estudos de Porpino (2018, p. 26), “A danca faz sentido e cria novos sentidos tanto para
aquele que danga quanto para aquele que aprecia”. Posso mencionar que foi com o grupo de
danca “Irmas Alvarenga” que eu entendi o0 sentimento e a importancia da danga na formagéo

da identidade/diferenca.
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Para continuar a minha caminhada nessa dissertagéo, senti a necessidade de descrever
a minha trajetoria de vida, para dar sentido aos relatos iniciais. As narrativas nos ajudam a
colocar ordem e coeréncia em nossa experiéncia e dar sentido aos acontecimentos de nossa
vida. A histéria é a maneira como organizamos e revelamos para o outro aquilo que
reconhecemos em nossa memoria.

O processo de narrar o vivido sdo sempre relatos de praticas sociais que o individuo
atua no meio em que circula. Segundo Spinola e Santos (2003, p. 121), “[...] quando relatamos
um fato, na verdade, estamos tendo oportunidade de refletir sobre aquele momento”. Nesse
sentido, reconstituir aspectos da formacéo, das minhas origens e 0s passos percorridos para
chegar até aqui, descrever os desafios vividos para conquistar o sucesso, diante de alegrias,
perdas e tristezas, sera, na medida do possivel, compartilhado.

Nesse processo de construcdo da identidade, me apresento. Sou brasileira, de familia
simples, atravessada por descendéncias diversas, de trés irmds, sendo eu a primeira e as outras
duas gémeas. Nasci em Aquidauana-MS, no dia 3 de setembro de 1960. Professora habilitada
em Biologia, pela Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS), em 1992. Atualmente
sou professora efetiva da Secretaria de Estado de Educacdo de Mato Grosso do Sul, especialista
em Recursos de Manejo e Conservacdo do Meio Ambiente e especialista em Coordenagéo
Pedagogica, ambas as formacdes pela UFMS.

Fui criada em diferentes fazendas, onde meu pai desempenhava as atividades de
construir curral para bovinos, locais onde se trabalha com os animais para vacinacdo ou a
ordenha de vacas.

Minha mée, do lar, desempenhava a funcao de cuidar e educar as filhas. Além dessas
funcles, ela cozinhava para a familia e os ajudantes do meu pai. E, mesmo com pouco grau de
escolaridade, minha mae auxiliava nas tarefas escolares do dia a dia.

Relatar esse processo de convivéncia familiar da infancia até a vida adulta ndo esta
sendo tarefa facil. Mencionar os momentos vividos e saber que sua historia sera lida por
diversas pessoas, e revisitadas inUmeras vezes por mim, ndo é nada confortante. Portanto, irei
concentrar-me em diferentes aspectos que me fazem refletir sobre a minha desconstru¢do como
pessoa, como mestranda, como professora e como pesquisadora que esta desenvolvendo um
trabalho de pesquisa com o titulo: Historia de Vida de uma Professora no Grupo de Danca
“Irmas Alvarenga” e a Concepgéo de Estudantes e Docentes sobre a Producdo de Identidades e
Diferencas presentes no Grupo.

Como mencionei acima, sou atravessada por outras descendéncias, reporto aos meus

pais: ele paraguaio, nascido na cidade de Porto do Rosario, aos 20 anos veio para o Brasil,



23

deixando seu pais, que sofria as consequéncias das guerras, em busca de um novo horizonte.
Sempre comentava que ndo foi fécil estar num pais que ndo entendia e nem falava o idioma,
passando por preconceito e discriminacgao, mas foi o lugar que escolheu para viver e formar sua
familia. Apds as leituras que me auxiliaram nessa producao, observo o quanto meu pai se sentiu
“estranho”, inferior, subalterno. Em muitas situagdes, na tentativa de evitar conflitos e tensoes
com a sociedade, acabava dissimulando a sua condigéo de ser paraguaio (BHABHA, 1998).
Minha mée é uma mulher determinada, cercada pela discriminagdo e preconceito,
primeiro por ser afrodescendente, sendo meus avés de origem africana e indigena e, segundo,
pelo casamento realizado com um sujeito paraguaio, que na ocasido nao era bem-aceito pela
familia. Essa diversidade étnica e cultural forma a minha identidade e a minha pessoa. De
acordo com Hall (2006, p. 12), “esse processo produz o sujeito pds-moderno, contextualizado
como ndo tendo uma identidade fixa, essencial ou permanente”. Assim, a identidade € realmente

algo formado ao longo do tempo.
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Figura 1 — Irmas Alvarenga: Vania, Vicenta e Vera

Fonte: Acervo particular da autora (1962).

Quanto a esse assunto, podemos destacar que assumimos determinadas identidades
que surgem devido ao nosso “pertencimento”, 0 movimento que realizamos em nossas culturas
étnicas, com a nossa religiosidade, com os atravessamentos linguisticos e raciais. Sendo assim,
descrevo a minha origem identitaria e os atravessamentos culturais que contribuiram para a
producdo dessa identidade e formacdo, ainda em andamento.

Conforme também mencionado acima, tive uma infancia humilde, morando em
fazendas. Estava sempre em contato com a vegetacao e os animais, onde aprendi a valorizar a
natureza. Nesse periodo, meu pai dava inicio a um novo trabalho. Para ficar préximo da mata,
onde deveria tirar as madeiras para fazer o curral, passamos a morar em ranchos de palha de
bacuri, tendo apenas abertura das portas e sem janelas. Aqui também iniciavam-se o0s desafios
e sofrimentos da minha familia.

Recordo que passamos a conviver com uma grande quantidade de mosquitos que em
pouco tempo deixava nossas pernas e bragos com varias feridas provocando coceiras. Na
ocasido, minha mée passava Caladryl, um creme que aliviava as dores. Para amenizar essa
situacdo, minha mée fazia fumaca com esterco de vaca para espantar 0s insetos. Ao anoitecer,
colocava roupas de manga longa e conduzia para nossa Unica cama, onde eu e minhas irmas

dormiamos protegidas por mosquiteiro de algodao cru, confeccionado por ela.
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A fumaca permanecia dia e noite para contornar o dilema. J& estava insustentavel
aquela situacdo, pois viviamos com as pernas repletas de feridas e sangrava constantemente.
Lembro-me que minha mée disse a0 meu pai que teria que encontrar uma solucao, pois ja ndo
sabia mais como resolver tal situacdo. Com isso ele foi até a sede da fazenda para relatar o caos
que estava vivendo com sua familia.

ApOs ouvir meu pai a respeito do fato que estava acontecendo no acampamento, o
capataz disponibilizou uma casa de madeira préxima a sede da fazenda. Nossa, que alegria!
Passamos a morar em uma casa de verdade, tinha até piso! Desta forma amenizou a situacéo,
porém nao ficamos livres dos mosquitos, pois em todo lugar da fazendo existiam tais insetos.
Essa mudanca nos trouxe alguns beneficios, pois surgiu a oportunidade de iniciar meus estudos.

O meu primeiro contato com a escola ocorreu na zona rural, localizada na fazenda Sao
José da Chapena, no Pantanal. A escola ficava no local onde eu e minha familia morava. Devido
a fazenda concentrar muitas criancas na faixa etaria de alfabetizacdo, um dos proprietarios, o
senhor Roberto Scaff, decidiu que todos os filhos dos pebes e também do capataz, deveriam
aprender a ler e escrever. Foi nesse momento que ele trouxe um professor do municipio de
Miranda-MS para ministrar aulas para as criancas que moravam em torno da fazenda.

Chegou o grande dia! Muita expectativa por parte das criancas. Dariamos o inicio aos
primeiros dias de aula e logo estariamos aprendendo as primeiras letras. Eu estava muito
ansiosa, pois tinha o desejo de aprender a ler e escrever. Particularmente ndo tenho boas
recordacdes, pois esse sonho foi apagando quando conheci o professor, ja era idoso e aparentava
calvicie, essa foi a imagem que ficou gravada em minha mente de crianca. O agravante de tudo
ndo era por apresentar essas caracteristicas, mas sim por ser pedofilo. Nao entrarei em detalhes,
pois sdo lembrancas que faco questdo de ndo recordar. O mais importante tudo isso € que ficou
pouco tempo na fazenda, ndo fiquei sabendo o motivo pelo qual foi mandado embora, suponho
que proprietario da fazendo ficou sabendo do comportamento que apresentava, mas posso
garantir foi uma alegria para as meninas.

Em seguida, contrataram uma educadora. Fiquei muito feliz, pois depois desse
episodio sé tivemos professoras mulheres. Foi quando chegou a professora Celeida, moca
bonita, meiga e carinhosa com as criancas. Por estar noiva ficou pouco tempo ministrando as
aulas, porém logo contrataram a professora Geni, que permaneceu mais tempo na fazenda.
Penso que tenha sido com ela que aprendi a ler as primeiras letras, ndo me recordo. A vontade
de ler era tanta que das poucas vezes que vinha para cidade observava os letreiros das lojas e
soletrava e descobria 0 que estava escrito e, assim, comecei a ler com muita rapidez. E também

tinha meus pais que incentivam e auxiliavam nas tarefas de casa.
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A escola me proporcionou ndo somente o aprendizado, mas conhecer outras pessoas
da minha idade e foi quando tive o primeiro contato com criangas indigenas que também
moravam na mesma fazenda que eu estava com minha familia. Foi uma experiéncia importante,
pois formei lacos de amizades que até entdo ndo possuia, em nossas andancas. O contato era
somente com meus pais € minhas irmas. Também foi nessa época que conheci minha amiga
“Coleta Gimenez”, de nome estranho e que ficou conhecida como até o dia de hoje como
“Cota”. Sempre que entrava de férias da escola vinha visitar sua irmé que também morava na
fazenda. E 0 mais interessante é que perdemos o contato e ap6s muitos anos nos reencontramos
na escola Estadual Professora Marlly Russo Rodrigues, no municipio de Aquidauana, onde
assumi o concurso para ministrar aulas de Ciéncias.

Ainda percorrendo o periodo da minha infancia, como mencionei anteriormente,
vivenciei diversos desafios. Um deles foi a perda do meu avo, que veio a falecer em um curto
prazo de convivéncia com minha familia, quando esteve nos visitando. N&o tinha passado por
uma situacdo semelhante, pois ndo entendia porque temos que partir e sem ao menos Nnos
despedir. Segundo Bauman (2006, p. 45), “[...] onde quer que eu esteja, estou em companhia
de meu pavor de que mais cedo ou mais tarde a morte vai por um fim a minha presenca aqui”.
Esta é uma realidade e a Gnica “certeza” que temos todos nds um dia faremos a passagem, mas
tudo o que fica sdo as lembrancas de ter tido a oportunidade de receber atengéo e carinho do
meu avO. N4o tive outra experiéncia igual, pois os demais faleceram quando era muito pequena
e por parte do meu pai s6 conheci minhatia avo que o criou desde bebé, pois minha avo falecera
ap0s 0 seu nascimento.

Ainda no cenério da minha infancia e morando na mesma fazenda, houve um outro
desafio para enfrentar. Deparei-me com minha méde com tuberculose, doenca que quase lhe
tirou a vida, mas, na fé e com os cuidados recebidos, venceu a doenca. Passei a entender o que
é tristeza e desespero, minha mée infectada pela bactéria Bacilo de Koch, doenca néo divulgada
na década de 60, principalmente para as criancas. Ndo entendia os motivos pelos gquais nao
podiam estar proximos de minha mae e muito menos usar as mesmas coisas que ela utilizava.
Esse foi um periodo de muita tristeza e sofrimento, pois ela precisava receber injecdes e
diversos comprimidos por um longo periodo. Recordo que ela vivia com varios hematomas
pelo corpo. Mesmo presenciando toda essa situacao, acreditava que um dia chegaria o fim todo
esse sofrimento.

Diante desses sofrimentos, mesmo sendo crianga, conheci a fé, a esperanca, a oragéo,
a devocao e acreditar em dias melhores. Foi quando que me tornei devota de Santa Isabel, que

me confortava nos momentos de tristeza, através das preces e oragfes. Recordo-me quando
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ganhei uma imagem da santa, presente da mde de um dos proprietarios da fazenda onde eu
morava, e naquela ocasido ela me disse: “Sempre que eu tiver em apuros, pe¢a ajuda para a
Santa Isabel”. Por varias vezes solicitei ajuda da santa nos momentos de crise em que minha
méde enfrentava situacdo desesperadora. Assim, continuei por um longo periodo na fé e
esperancga que a cura chegaria. Foi 0 que aconteceu, muita oracao, fé e um longo periodo de
tratamento.

Mesmo tendo muitos afazeres na casa e cuidando da salde, minha m&e sempre
organizou seu tempo para se dedicar na confeccdo de roupas para mim e minhas irméas, na
maquina de costura herdada de minha av6. Nesta maquina tentei muitas vezes aprender a
costurar escondido, aproveitando os momentos em que minha mée saia para visitar as amigas.
Mas sempre eu era descoberta, pois quebrava a agulha e, ao recolocar outra no lugar, ndo ficava
correto e, com isso, sempre levava uns puxdes de orelha. Penso que foi nessa época que nasceu
0 meu interesse pela costura que, depois, me levou a fazer o curso de aperfeicoamento. Foi
muito importante esse aprendizado, pois as licbes me oportunizaram confeccionar roupas para
meus filhos e posteriormente as roupas dos integrantes do grupo de danca “Irmas Alvarenga”.
Procuro entender que tudo que acontece em nossa vida é uma preparacdo para 0S
acontecimentos no futuro.

Todas essas lembrancas vém a tona e me fazem recordar momentos vividos que
marcaram a minha infancia ainda morando em fazendas, onde tive o primeiro contato com as
festas de santos padroeiros. No lugar em que morava 0 “capataz” e sua familia, todos tinham o
habito de comecar o ano festejando S@o Sebastido e, no més de junho, comecavam a
comemoracao com Santo Antdnio, Sdo Jodo, encerrando com Sao Pedro. Eu nunca soube se
eles pagavam promessas, mas a festa era para todos da fazenda e vizinhos fazendeiros. Além
das rezas era servido churrasco, s6 ndo me recordo das musicas e bailes. Mas a cada
comemoracao de santo, levantavam-se 0s mastros com as imagens e permanecia assim até o
ano seguinte para renovacao.

Algo que me chamou muita atencao nesse periodo foi 0 banho de Sdo Jodo no agude
que havia na fazenda. Eu era bem crian¢a, mas o que me marcou foi a descida até ao rio, onde
as “rezadeiras” cantavam a mausica para Sao Jodo e quando chegavam a margem do rio as
pessoas se olhavam na agua para verem sua prépria imagem. De acordo com a crenca das
idosas, a pessoa que ndo tinha a imagem refletida na 4gua, ndo estaria na proxima festa do ano
seguinte. Era um momento de oracao, fé e confianca no santo homenageados.

Outra lembranca foi o fato de conviver muito tempo com as familias indigenas. Esse

convivio fez com que meus pais batizassem muitas criangas que nasceram naquele periodo.
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Recordo também do senhor Palmiro, contador de histdria e benzedor que sempre ajudava 0s
moradores da fazenda com suas oragdes. O seu Palmiro era indigena que benzia dor de dente e
falava que, se fosse dente de leite, iria se quebrar e logo nasceria outro. O fato mencionado faz
recordar Boaventura de Souza Santos (1989), autor que mostra que a crenga tem um valor e
uma credibilidade, pois ela pode ser pensada de maneira local e universal.

Nesse periodo vivenciei muitas coisas boas e também ruins, até entdo ndo conhecia a
violéncia e nem abuso de poder. Por algumas vezes, vivenciei 0s maus tratos praticados pelo
capataz da fazenda contra o indigena conhecido por Bororo. Sempre usava de palavras
grosseiras e preconceituosas, chamando-o de indio preguicoso, e usava um chicote para cometer
tal violéncia, sempre alegando que o indio ndo fazia o servigo direito e ainda por cima era
preguicoso, por isso estava sendo castigado. Esse acontecimento evidencia o quanto isso é um
“produto das marcas da cultura hegemonica e das relagdes assimétricas de poder impostas pela
colonialidade” (VIEIRA, 2015, p. 30).

Em continuidade na historia, meu pai fora transferido para outra fazendo para fazer
outro mangueiro, agora de caranda, e nds permanecemos na mesma fazenda, até o dia que minha
mée resolveu ir para Aquidauana. Ela solicitou ajuda de seu compadre, senhor Mario, que
prontamente arrumou os cavalos para nos levar até a “reta” para pegarmos a “jardineira”, meio
de transporte semelhante aos dnibus atuais, que nos levou ao municipio de Miranda. Nesse
local, tomariamos o “trem de passageiro”, meio de transporte da época que nos levaria até o
municipio de Aquidauana.

Em 1969, com iniciativa da minha mée, havia chegado o0 momento de realizar meu
sonho de morar na cidade. Mas a alegria durou pouco, pois meu pai veio nos buscar e levar para
a fazenda onde trabalhava. Permanecemos ai por um ano. Era uma fazenda melhor, mas como
todo lugar tem suas dificuldades, essa ndo seria diferente. Recordo que quando chovia
ficavamos ilhadas, ninguém entrava nem saia da fazenda. A parte boa é que o capataz da
fazenda tinha muitos filhos e quase todos da minha idade. Foi um periodo 6timo, entretanto néo
tinha escola, mas aproveitavamos para brincar e nos divertir nas horas vagas, pois todo tinha
afazeres em casa.

Outra situacdo que vivenciei e que ao mesmo tempo era divertida acontecia no momento
que tinha que ir até a “mina”, distante da minha casa, para buscar a agua. Era momento de certa
forma de lazer, cada crianga tinha seu vasilhame para pegar agua. Foi nessa época que aprendi
a equilibrar objetos na cabeca, pois trazia minha panela cheia de agua e soltava as méos.
Desafiava as outras criangas a realizarem o mesmo. Essa brincadeira era so gargalhada, pois

muitos acabavam derramando a agua, mas gracas a essa aprendizagem hoje consigo equilibrar
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0 cantaro na cabeca para dancar a “Galopeira™. Também nessa fazenda aprendi os primeiros
passos da danca, tendo como professora a minha mée. Ao som de um radio de pilha, ensinou a
mim e minhas irmas gémeas a dancar a polca paraguaia? e 0 chamamé?, musicas que eram muito
tocadas na época.

Apos tantos desafios, é chegada a hora de realizar 0 meu sonho, ir para cidade e
estudar. Meus pais resolveram se mudar para Aquidauana, minha terra natal, e dar oportunidade
para as filhas estudarem. No ano que chegamos ndo foi possivel, pois ja ndo havia mais vagas
nas escolas. Mais um ano sem estudar. Por isso, meu pai contratou uma professora particular
para nos ensinar e reforcar o pouco que haviamos aprendido.

E assim comega a minha vida morando na cidade, sonho que sempre almejava na
minha infancia. Sonhava em estudar e ter uma profissdo. Nunca desejei passar o resto dos meus
dias morando na fazenda, pois, a cada vez que vinha passear na cidade, mais eu tinha convicc¢ao
que era 0 que desejava para mim e minha familia. Penso que atualmente viver em algumas
fazendas deve ser melhor, pois com o0 avanco da tecnologia muitas coisas mudaram.

Em 1972, passei a frequentar a escola primaria, e assim meu sonho comecava a se
realizar, apos ter ficado dois anos sem frequentar a escola. Agora em uma instituicdo escolar na
cidade, eu e minhas irmas fomos matriculadas na Escola Municipal Antdnio Trindade, cursando
a 2.2 série primaria. Como ndo tinhamos nenhum documento para comprovar a minha
escolaridade, foi necessario passar por uma classificacao.

Foram muitos anos perdidos e nesse mesmo ano completaria 12 anos de idade. O que
me conformava € que havia outras crian¢as na mesma situacdo, ou seja, diferentes idades que
ja podiam estar em séries mais avancadas. Conclui as séries iniciais com 14 para 15 anos, pois
somente em uma fazenda onde morei tinha escola para as criangas. Com isso meus estudos
foram ficando atrasados, mas quando passei a morar na cidade voltei a estudar até concluir a
minha formacao como educadora.

Como disse acima, o meu trabalho de pesquisa esta relacionado com a danca
desenvolvida com alunos inicialmente de escola publica e, posteriormente, passa a ser um grupo
independente. A danca sempre esteve presente em minha vida e ficando em evidéncia quando

passei a frequentar a escola primaria, momento em que me apresentei pela primeira vez num

! E uma mdsica do compositor paraguaio Mauricio Cardos Ocampo com versdo de Pedro Bento. Foi um dos
primeiros sucessos da dupla Chitdozinho & Xorord e até hoje o maior sucesso da carreira do cantor Donizeti e
da cantora Perla, paraguaia que ha décadas mora no Brasil.

2 Estilo musical criado no Paraguai no século XIX.

8 Um estilo musical tradicional da provincia de Corrientes, Argentina, apreciado também no Paraguai, Uruguai
e Brasil, principalmente no Rio Grande do Sul e Mato Grosso do Sul. E considerado uma expressio artistica
que tem elementos da cultura indigena guarani, afro-americana e europeia.
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grupo de quadrilha, preparada pela minha professora. Recordo-me que nesse dia eu usava um
vestido de “chita” com estampa de cor verde, os cabelos longos arrumados de “Maria
Chiquinha” e fitas para enfeitar. Sempre usei os cabelos compridos por vontade de meu pai,
que dizia que as mulheres paraguaias usavam os cabelos longos e com uma flor para enfeitar.
Isso valia ndo s6 para mim, mas para minhas irmds gémeas que tinham os cabelos lisos e
escorridos.

Para manter esses cabelos, meu pai, enquanto tomava o “mate” e antes de ir para o
trabalho, tinha o cuidado de pentear e fazer trancas em nossos cabelos, pois minha mée néo
tinha paciéncia e queria que todas tivessem o cabelo bem curto e ndo perdia a oportunidade de
fazer isso sempre que visitava a cidade, para tristeza do meu pai. Bem, continuando sobre a
minha participacdo na danga, posso dizer que fora um dia inesquecivel, me sentia uma artista.
Penso que foi 0 maior incentivo para levar em frente as dangas realizadas nas escolas junto com
meus alunos, pois em todas as apresentacfes eu ndo perdia a oportunidade de participar junto
com eles.

Ja em 1975, fui estudar na escola dos meus sonhos, o Centro Educacional José Alves
Ribeiro (CEJAR). Nesse espaco escolar, conheci novas pessoas, novas amizades e novos
professores. Tudo muito diferente da escola onde estive pela primeira vez, pois para cada
disciplina era um professor, alguns causavam medo, so eles podiam falar, outros eram mais
flexiveis com os quais tinhamos liberdade de dialogar.

Posso dizer que esse periodo foi um dos melhores da minha vida. De todos os eventos
realizados pela escola eu sempre participava, tais como: movimento do Centro Civico, fanfarra
e dos esportes que havia na escola: voleibol, atletismo, basquete e handebol. Nas festas juninas,
era uma das primeiras voluntarias para dancar. Quando estava dancando esquecia todas as
dificuldades, todos os problemas e também as tristezas do cotidiano familiar. Estava feliz na
escola, mas em casa estavamos passando por dificuldades, pois meu pai foi trabalhar no
Paraguai, na cidade de Pero Juan Caballeiro, por dois anos. Nesse periodo gquase ndo se
comunicava com a familia, nem mandava dinheiro, sempre alegava que tudo estava muito
dificil. Mas a verdade é que ele estava vivendo com outra pessoa e nao tinha como manter duas
familias.

Enfim, pela primeira vez eu e minhas irmas teriamos que trabalhar. Foi um periodo
muito dificil, algumas vezes saia nas casas das pessoas para vender galinhas e arrumar dinheiro
para comprar algum alimento, minhas irmas foram trabalhar como domésticas, eu cheguei a
trabalhar em parques de diversdo quando chegava a cidade. Também trabalhei de doméstica

por um periodo, mas sempre tive “anjos” para me ajudar. Nessa época eu ja estudava a noite e
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meu professor de Matemaética perguntou se eu estava trabalhando, porque queria arrumar um
emprego no jornal da cidade. N&o disse que estava trabalhando, pois pensava em mudar de
trabalho, algo melhor que pudesse ganhar mais para ajudar a familia, j& havia completado 18
anos.

Em 1978, passei por uma entrevista com o senhor José Lima Neto, onde recebi
algumas orientaces e a exigéncia naquela época era o curso de datilografia. Fui contratada para
trabalhar no Jornal O Pantaneiro®, na mesma ocasido, umas das minhas irmas também foi
trabalhar na mesma empresa, na parte grafica. Trabalhei no jornal por oito anos quase.

Em 1983, ao finalizar o Ensino Médio, na época 2.2 grau, fiquei gravida e, no més de
outubro daquele ano, nasceu meu filho. Foi 0 melhor presente que recebi na colagéo de grau.
No ano seguinte, prestei o vestibular na Universidade Federal de Mato Grosso do Sul (UFMS)
para o curso de Licenciatura em Ciéncias Bioldgicas; ndo obtendo éxito, continuei estudando
em casa para tentar novamente no ano seguinte. Em 1985, ingressei na UFMS, campus de
Aquidauana. O mais interessante que néo tive como escolher o curso que gostaria de fazer, pois
a universidade oferecia somente quatro cursos, onde escolhi Ciéncia, Habilitacdo em Biologia.

Meu projeto de vida era cursar a graduacdo em Direito, mas na ocasido nédo foi
possivel. Além da questdo financeira, teria que me deslocar para outro municipio e nesse
periodo estava com meu filho pequeno. Logo no primeiro semestre me identifiquei com o curso,
as aulas praticas de laboratorios, os componentes curriculares ja me encantaram, sem falar as
novas amizades e os professores excelentes. Tudo isso foi me conquistando aos poucos e
quando percebi ja estava envolvida com as disciplinas, mesmo tendo dificuldades nas aulas de
Quimica e Fisica.

Entrar na faculdade ndo foi tdo dificil, mas concluir foi um grande desafio na minha
vida. Logo no inicio do segundo semestre nos deparamos com uma greve dos professores
reivindicando um melhor salario, depois a auséncia de professores para ministrar algumas aulas
e, 0 mais agravante, a falta de compreensdo, companheirismo por parte de algumas pessoas com
guem convivemos. Durante o dia tinha o auxilio das minhas irmds para cuidar do meu menino,
mas a noite dependia da ajuda do pai do meu filho. Foram anos de muitas lutas, decepgdes,
choro, pressdo psicoldgica e vontade de desistir da minha caminhada. Mas fui vencendo
gradativamente essas dificuldades com ajuda da minha familia, amigas de sala e a compreenséo

e incentivo dos meus professores.

4 Jornal do municipio de Aquidauana. Sua primeira edicdo foi veiculada no dia 5 de maio de 1965. Continua
presente até os dias de hoje. Disponivel em: https://www.opantaneiro.com.br/. Acesso em: 22 dez. 2021.
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Os anos foram se passando e quando percebi estava me preparando para iniciar 0s
estagios, percebi que iria me tornar uma professora. Nem imaginava chegar a esse ponto, pois
ndo tinha pretensdo de ministrar aulas. Nem cursei 0 magistério, pois ndo me sentia habilitada
para estar em uma sala de aula. No ensino médio optei por fazer o curso Técnico em
Secretariado. Mas, enfim, passaram-se sete anos dentro da faculdade para concluir o curso,
como ja relatei, foram varios obstaculos que tive que vencer para concluir o ensino superior.

Nesse percurso fiquei gravida novamente e tive minha filha. Mais um sonho realizado,
estava com um casal de filhos que também era meu sonho, agora era seguir em frente em busca
de concluir o Ensino Superior. Continuei estudando diante de tantas dificuldades, por varias
vezes levei meus filhos na faculdade, nas aulas de reposicdo. Sempre foram meus
companheiros, cresceram assistindo minha caminhada. Penso que souberam ver meu exemplo,
pois sempre deram valor nos estudos e concluiram a faculdade. Meus filhos sdo os melhores
presentes que recebi na vida.

Em 1992, momento de alegria, conclui a graduacdo e fiquei pronta para ser uma
professora. A partir desse ano, essa seria minha profisséo e a carreira que iria seguir. Ainda,
nesse mesmo ano, prestei 0 concurso publico e fui aprovada. Recordo que naguele momento,
ndo tinha intencdo de ser aprovada, pois sabia que estava saindo da graduacéo e precisava me
preparar melhor. Mas como as oportunidades surgem em nossa vida, ndo podemos recusar.
Precisava pensar no futuro dos meus filhos.

Em 1993, fui convidada a ministrar aulas como convocada e substituir um professor
da area de Ciéncias, que no més de agosto do corrente ano assumiria a direcdo da escola
Estadual Teodoro Rondon, em Anastacio. Naquela ocasido ndo tinha interesse em dar aulas,
pois havia recentemente concluido a graduacdo e ndo me sentia preparada para assumir tais
aulas. Por insisténcia do diretor e amigo de graduacdo, acabei aceitando o desafio de assumir
as aulas temporariamente, pois a pouca experiéncia que tinha foi como convocada por um
periodo de trinta dias em uma escola da Rede Estadual, ministrando aulas de Matematica, antes
da minha graduacao.

A outra experiéncia como educadora, foi através das aulas de refor¢o de Matematica,
numa escola particular da minha ex-professora de Histdria. Na ocasido me convidou para fazer
parte do quadro de professores que ministravam aulas de reforcos em todas as areas do
conhecimento. Foi uma experiéncia gratificante, mas que ndo foi suficiente para ministrar e
conduzir a sala de aula. Os desafios vividos me fazem lembrar as palavras de Freire (1996, p.

77), em Pedagogia da autonomia: saberes necessarios a pratica educativa: “Ninguém pode
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estar no mundo, com o mundo e com os outros de forma neutra [...] ninguém pode estar no
mundo de luvas nas méos constatando apenas”.

Ainda nessa direcdo, pareco estar ouvindo as palavras dos meus professores de
estagios dizendo que no curso de graduacdo aprendemos a teoria. A préatica acontece quando
estamos diante dos educandos e com uma nova realidade. Por muitas vezes eles repetiam que
dependendo da situacéo teria que ensinar os estudantes que questionam apenas com olhares,
analisam a sua postura e a forma de como vai apresentar os conteidos.

Mas, ao contrario das expectativas negativas que geralmente cercam o inicio da
carreira docente, principalmente em escolas publicas, preciso registrar que a minha primeira
experiéncia como professora de Ciéncias foi positiva. O diretor e alguns colegas de profisséo
se colocaram a disposicdo para me auxiliar nas dificuldades que surgissem no decorrer do
processo. Nesse momento, passei a entender que o papel de uma professora ndo é somente
ensinar, mas é necessario ter um bom relacionamento, interagir, ouvir, dialogar, compreender
e conquistar a confianga dos estudantes para uma boa convivéncia escolar.

Escrevendo essas linhas, recordo a minha postura em sala de aula, logo no primeiro
dia. Entrei em uma turma de 8.2 série, cheguei e cumprimentei a todos, mas em seguida virei
para lousa e iniciei a escrever. Ndo houve apresentacdo, interacdo e muito menos um didlogo
inicial. Apenas registrei meu nome na lousa e respondi a pergunta de uma aluna. Hoje,
revivendo esses momentos entendo a importancia do “educador que escuta [pois] aprende a
dificil licdo de transformar o seu discurso, as vezes, necessario [...]” (FREIRE, 1996, p. 113).

Compreendo que néo foi elegante da minha parte, a forma como me comportei naquela
ocasido, mas em outra aula, estava mais tranquila. Iniciei fazendo a chamada e observando cada
um dos estudantes. Antes de iniciar a trabalhar os conteudos do dia, conversei com a turma e,
em seguida, uma aluna comentou sobre o acontecido na aula anterior. Recordo que essa turma
era formada de jovens mais focados nos estudos e com o pensamento voltado para ingressar no
Ensino Médio, por esse motivo, nao tive tanta dificuldade para ministrar as aulas.

Nas primeiras turmas do Ensino Fundamental I, os estudantes eram ao contrario.
Muitos falantes caminhavam o tempo todo pela sala e ndo mantinham a atencdo no que estava
expondo, de certa forma encontrei dificuldade para ministrar as aulas. Percebendo a dificuldade
em transmitir 0s conhecimentos aos estudantes, conclui que seria necessario buscar uma forma
de conquista-los, motivar e levar o interesse aos conhecimentos especificos e ao ensino e
aprendizagem.

Mas como faria isso? Algumas alternativas realizadas foram aulas préticas, trabalho

de campo com algumas turmas, porém o melhor resultado foi quando tive a oportunidade de
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trabalhar com as dangas na escola. Percebi naquele momento o quanto os jovens gostam de se
envolver com atividades culturais da escola, como masica, danga, teatro e atividade esportiva.
Estava diante de um desafio, pois teria que buscar as coreografias e ao mesmo tempo aprender
para ensinar a garotada. Mas contei com a ajuda de alguns professores, com mais tempo de casa
e estava acostumado a trabalhar com dancas tipicas regionais.

Recordo que em agosto de 1993 a direcdo da escola estava preparando uma festa
folclérica. Foi o momento de me aproximar dos estudantes. Para essa atividade organizei a
participacdo de um pequeno grupo de quadrilha com a finalidade de trabalhar as dancas
regionais e as comidas tipicas das festas juninas.

Desse pequeno grupo de estudantes, iniciou-se o trabalho com as dancas regionais e
outras. Permaneci na Escola Estadual Teodoro Rondon por dois anos. Nesse periodo o grupo
de danca formado para a festa folclérica teve a oportunidade de se apresentar em eventos
realizados pela prefeitura de Anastacio, assim como da Associacdo Recreativa Paraguaia de
Aquidauana (ARPA).

Em junho de 1994, fui convocada para assumir o concurso publico em educacéo,
realizado em 1992. O concurso tinha uma validade de dois anos, podendo ser prorrogado. Em
6 de junho do corrente ano passei a fazer parte do quadro efetivo de professores da Secretaria
Estadual de Educacdo de Mato Grosso do Sul (SED-MS), sendo lotada na Escola Estadual
Marly Russo Rodrigues.

Foi uma grande alegria esse momento, mas passaria por novos desafios. N&o
importava. A minha vida teria outro rumo, pois estar concursada seria a minha seguranca onde
poderia oferecer um futuro melhor para meus filhos. Assim, fui para escola onde estava
ocorrendo a lotacdo, e ja de inicio me deparei com duas situacdes, a primeira por ter escolhido
uma escola da periferia, que de certo modo nédo era bem vista aos olhos de alguns professores
e também da sociedade. Escutei de muitos colegas que o bairro onde se localizava a escola tinha
grupos de jovens que faziam parte de gangs.

Além de ndo ter muita escolha devido a minha classificacdo, a regra estava posta.
Aqueles melhores classificados tinham direito de escolha. Enfim, escolhi a escola em questéo,
onde o meu horério ficou dividido em trés turnos, pois as aulas que a escola disponibilizou para
SED eram essas. A segunda situacdo foi a de ouvir a minha futura diretora falar de forma
autoritaria que ndo iria mexer no horario de sua escola, pois ja estava tudo organizado e que
ndo era responsavel em haver convocagéo de concurso no meio do ano letivo. Esta situagdo por

muitas vezes pude vivenciar, nem sempre eram compreensivos entre as escola e dire¢cdo. N&o
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me importei com 0s comentarios, pois de qualquer forma todas as escolas teriam que alterar
seus horarios, pois iriam receber novos professores.

Toda essa situacdo me faz recordar as ideias de Hall (2003) quando menciona que as
relacbes de poder circulam, ou seja, os diretores sdo professores que ap6s o seu periodo de
mandato retornam ao seu lugar de origem. Por inimeras vezes, 0s professores sdo vistos como
intrusos, pois estamos chegando a ambientes desconhecidos, com realidade diferente a que
estamos acostumados a conviver. Estamos diante de uma nova cultura.

Alguns professores mais solidarios e curiosos vieram questionar de que turmas eu iria
me apropriar, de onde estava vindo e assim por diante. E para minha surpresa ouvi de uma
colega que eu estaria vindo para a escola para tirar as aulas de sua filha, que na ocasiédo estava
trabalhando como convocada. Respondi que eu estava assumindo as aulas, pois havia passado
no concurso publico. Nem sempre somos bem recebidos por nossos colegas da educacgéo devido
a essas questdes ainda presentes. Lembro que a inspetora dos estudantes foi que me auxiliou
para encontrar as salas.

Nos primeiros dias de aula observei que os estudantes eram agitados, um pouco
“indisciplinados” € ndo se importavam com a minha presenca, e sempre que tinham
oportunidade procuravam evidenciar a antiga docente. Algo que me chamou a atencdo foi
quanto a postura dos meus novos alunos em relacdo aos da outra escola em que ja estava
trabalhando anos anteriores como convocada. Vi-me diante de uma nova turma e com
realidades totalmente diferentes, estudantes com diferentes identidades, as vezes, atravessadas

e influenciadas pelas questbes econdmicas, sociais e culturais do local.

[...] as identidades e as diferencas sdo produgdes culturais maltiplas e
inacabadas, ou seja, produzidas na relagdo do eu com os outros. No sentido
das identidades e diferencas, as pessoas sdo produzidas em multiplos
contextos em casa, ha escola, no trabalho, em uma partida de futebol, etc.
(VIEIRA, 2015, p. 25)

A escola vive uma situacdo de tensdo e conflitos permanentes que muitas vezes
desviam os docentes de seu objetivo. Recordo gue convivi com estudantes de comportamentos
diversos, devido a varios fatores do meio em que vivem. Deparei-me com turmas
indisciplinadas, desmotivadas e sem nenhum compromisso com os estudos; estudantes que com
palavras ameacadoras tentavam testar o limite e a paciéncia do educador, promovendo a
desordem na sala de aula. Notei que muitas das crian¢as matriculadas na escola estavam ali
devido a merenda escolar, realidade que tive que aprender a entender e respeitar e a0 mesmo

tempo auxiliar e reivindicar as famosas repeti¢cdes do alimento do dia.
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Essa situacdo de dificuldade, momentos dificeis, obrigava-nos, enquanto docente, a
parar e a refletir sobre o fazer pedag6gico. Como ensinar 0s alunos e conduzir o processo de
ensino e aprendizagem? Como podemos obter resultados satisfatorios quando estamos diante
de criancas que necessitam de alimentos? Em muitas situagdes, pensava o que é ter resultado
para esses estudantes. Por muitas vezes, passei horas buscando a melhor forma de fazer os
estudantes se interessarem pelas aulas de Ciéncias.

Por esse motivo, arrisquei trabalhar com atividades culturais em busca de maior
interacdo, convivéncia, respeito, valorizagcdo de diversidades e interesses pessoais. Com isso
formar estudantes para atuar na lideranga, promovendo a justica e 0 respeito.

ApoOs essa acdo, observei algumas mudancas de comportamento, com os alunos se
tornando menos agressivos, companheiros, responsaveis e capazes de criar estratégias para
trabalhos em grupo. Foi quando surgiu a proposta dos estudantes de montar um grupo de danca
de quadrilha para a festa junina que estava se aproximando, pois ficaram sabendo que a nova
professora de Ciéncias gostava de dancar e que ja trabalhava com jovens em outra escola. Até
entdo ndo haviam encontrado professor para ajuda-los, pois muitos eram vistos como estudantes
“indisciplinados” aos olhos de alguns educadores.

Esses estudantes formaram uma comissdo para solicitar a ajuda, disseram que
gostariam de participar das festividades da escola, mas que precisavam de um responsavel para
representa-los diante da direcdo colegiada. Surgiu entdo a oportunidade de se fazer um
combinado com a turma. Poderia ajuda-los, mas eles também teriam que ter o compromisso de
mudarem de comportamento em sala de aula, teriam que se dedicar nos estudos e realizar todas
as atividades das disciplinas que cursavam. Todos os presentes firmaram o compromisso de
mudar e auxiliar os demais colegas a seguirem 0 mesmo proposito. Foi levada ao conhecimento
da direcdo colegiada a proposta do projeto. No inicio ndo foi bem aceito, até porque a professora
que se propbs ajudar, Vicenta Alvarenga, estava recentemente assumindo o concurso do
magistério e a diretora ndo conhecia o seu trabalho como educadora apesar de estar trabalhando
em outra instituicdo de ensino e ja desenvolvia este tipo de atividade.

A diretora da Escola Estadual Professora Marly Russo Rodrigues ndo simpatizou com
a ideia, mas ndo se opds e permitiu que iniciassem 0s ensaios em carater de experiéncia, pois
ndo acreditava que em pouco tempo os jovens aprendessem a coreografia da danca e que
pudesse manter a ordem dos alunos, que eram bem agitados.

Né&o foi tarefa facil, mas o importante € que ao final obteve-se o resultado esperado.

Com isso compreendi que havia conquistado os alunos e tinha formado um grande laco de
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amizade e que a cada ano o grupo da escola passava por renovagédo, e novos integrantes vinham
fazer parte.

Entre 1995 e 1998, o grupo de danga passou a ser conhecido na sociedade pelo fato de
que durante trés anos vinha participando de concursos de quadrilha em outras instituicdes e
conquistando o campeonato durante as apresentacfes. Mas, para manter um grupo de danga ou
qualquer outro tipo de atividade cultural, € necessario haver interesse e incentivo da direcdo
colegiada, tanto no apoio das vestimentas quanto na questdo de transporte. Por esse motivo, o
grupo de danca da escola foi desativado, pois néo tive condi¢des de dar continuidade sem o
apoio da equipe escolar. Outro fator que me levou a deixar a atividade de danca € que estava
com muitas atividades para desenvolver, tinha recentemente dado inicio a especializacdo e
também assumido a Coordenacéo Pedagdgica em outra escola. Estava com muitos afazeres que
necessitavam de muita dedicagéo.

Em maio de 1998, subitamente perco uma das minhas irméds gémeas (Vania). De
repente me tornava mae de mais duas criancas, alem do meu casal de filhos. Fiquei desnorteada
e pensei em deixar a especializacdo, mas como sempre tenho “anjos” que estdo presentes em
minha vida, prossegui meus estudos com apoio da minha orientadora e meus colegas de curso.
Né&o foi facil superar, mas estava me organizando para assumir mais um compromisso, quando
mais uma vez passo por outra tristeza, no més de julho do corrente ano, a minha segunda irméa
(Vera) veio a falecer que era gémea com a primeira. Nossa! Agora complicou: mais duas
criancas Orfés.

Em outubro de 2014, uma felicidade acontece em minha vida, com a chegada do meu
primeiro neto. A chegada do Guilherme foi uma emocdo tdo grande quanto tivera com o
nascimento dos meus filhos. Ndo imaginava como era essa sensacao de ser avo. Penso que seja
ser mae duas vezes, € uma alegria imensa sentir essa emog¢do vendo seu neto com 0s mesmos
tracos dos seus filhos recém-nascidos. S6 agradecer pela dadiva divina de ser mae e depois ser
avo. Em 2015, mudei de residéncia para Campo Grande, capital de Mato Grosso do Sul, a 130
km de Aquidauana. Em uma nova escola, trabalhando no Ensino Fundamental, com aulas no
periodo matutino e vespertino, conheci outra realidade ndo muito diferente quando entrei para
a educacao, tive que conquistar e conhecer meus alunos. Durou apenas um ano e meio, pois em
2016, ap0s aprovacao na prova de gestdo para diretores de escolas do estado, fui convidada para
ser diretora adjunta na Escola Estadual Lucia Martins Coelho, ensino de tempo integral.

Permaneci por trés anos nessa escola que foi um grande desafio, mas foi compensador
financeiramente, pois com isso consegui financiar minha casa. Mas, além disso, tive contato

com vaérios aprendizados e principalmente o desafio de estar em uma direcdo. Confesso que ndo
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foi facil a convivéncia com algumas pessoas, mas consegui vencer todas as dificuldades e
conquistar parceiros(as) para dividir o trabalho e boas amizades que levo comigo para a vida.

A continuidade da minha alegria se fez com a chegada do meu segundo neto. Mas, em
2018, uma tristeza se abateu sobre nossa familia. No primeiro més do ano, meu primeiro neto
foi diagnosticado com leucemia. Nossa! Foi uma tristeza imensa, ele apenas com 3 anos de
idade para enfrentar tamanha dor e sofrimento, sem falar a minha filha que teria que ser uma
grande guerreira para vencer junto com ele todos os procedimentos do tratamento.

Penso que esses primeiros escritos do capitulo foram os mais dificeis de relatar e
buscar em sua memoria fatos que se passaram. Relatar sobre a trajetoria de vida, ao iniciar este
trabalho, serviu como um exercicio, pois além de olhar a minha propria histéria de vida, pude
considerar os(as) autores(as) que caminham comigo nessa pesquisa. Se a experiéncia nos revela
0 que nos toca e nos atravessa, certamente fui tocada, é o que me conduziu de forma prazerosa
as discussOes sobre a danca desenvolvida na escola no desempenho de algumas atividades
profissionais. Por isso, nessa caminhada vejo que 0 ato de escrever sobre a experiéncia vivida
ndo € uma atividade simples, pois exige tempo, reflexdo e documenta-los por escrito.

Na medida em que vou conhecendo e reconhecendo o0s(as) autores(as)
referenciados(as) neste trabalho, venho aprendendo com a pesquisa, em busca de mim mesma
— quem sou eu? Conforme estudo a minha historia eu vou buscando-me (re) conhecer e
(re)construir-me a cada dia. Esse novo olhar, a partir das experiéncias e a dos outros traz uma
importante contribuicdo pessoal, pois me auxilia a entender o que foi vivido e a0 mesmo tempo
amplia como vivemos e enxergamos 0 mundo e as relagcbes interpessoais. E para a minha

formacé@o como pesquisadora, leva a outras possibilidades de investigacdo no meio educacional.

1.2 Passos deslizantes que auxiliaram na desconstrucéo e ressignificacdo: o ingresso no
PPGE da UCDB

Ainda em efetivo exercicio na educacdo, concluindo a especializa¢do de Coordenacao
Pedagogica, fui incentivada pelo meu amigo jornalista, escritor e professor José Pedro Frazdo
a continuar meus estudos. Durante a realizacdo do meu trabalho de pesquisa, o professor Frazdo
comentou que pesquisar as experiéncias com danc¢a na escola seria um bom campo empirico.
Depois de algum tempo, fui afetada por essa iniciativa. Foi assim, que decidi procurar um
programa de p6s-graduacao em que a proposta de pesquisa seria significativa. E é dele (Fraz&o)

0 conceito poético sobre a danca — “A magia da masica” — (Figura 2), que escolhi para sintetizar
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a magia que sinto pela danca, essa arte corporal que se entrelaga com a musica e nos faz viver

melhor:

Figura 2 — “A magia da musica”

~ A Magia da Misica
(José Pedro Frazdo)

Quando Deus criou o Universo colocou todas as
pecas em harmonia, como instrumentos musicais.
| E por isso que Ele nos rege, feito um Grande
. Maestro.
A muisica € a mais sensivel das sete artes. Ndo €
somente a arte das musas. E a mie da Danga e do
Movimento. E um acorde divino que acorda a
alma para mové-la no tempo e no espaco. E a
propria Voz do Criador que ecoa no universo
atraveés dos espiritos da natureza interagindo
"% melodicamente com o espirito que habita em nos.
E por entendermos pouco da linguagem da alma e
dos sons que movimentam a orquestra celestial,
| rendemo-nos a misica, com admiracéo e
arrebatamento. Por isso, ela influencia tanto os
nossos sentimentos e fala por nos e para nos.
Mas a grande magia acontece quando, inebriados
pelo belo que emana da arte musical, entregamo-
nos a misica, deixando-nos embalar em seu ritmo
e sonhar acordado. Nesse instante, a musica
domina a nossa mente, transcende a nossa alma e
faz o nosso corpo querer dancar.
José Pedro Frazéo - Aquidauana-Ms, 12/02/2013

Disponivel em: https://br.pinterest.com/pin/489625790708137780/. Acesso em: 4 nov. 2021.

Em 2019, eu estava na funcdo de diretora adjunta em uma escola no modelo de autoria
em tempo integral, na cidade de Campo Grande. Com atividades constantes e envolvidas com
todo 0 segmento escolar, pois a institui¢éo estava vivendo um novo modelo de ensino que exigia
um pouco mais de conhecimento na pratica pedagogica e no gerenciamento escolar, participei
de varios cursos de formacdo continuada e em alguns momentos atuava como formadora. Foi
um trabalho arduo, que me levou a vencer os desafios que surgiram nesse periodo de gestora.

Nesse mesmo ano, em novembro de 2019, eu estava me preparando para fazer a prova
em um programa de pds-graduacdo em educacdo na area de gestdo escolar. Estava muito
envolvida com esse contexto e afetada pelos acontecimentos vividos na escola. Diante do
universo institucional e dos desafios vividos entre a escola e a minha familia, passei a me ver
com varios textos para estudar, tempo reduzido, cansaco da jornada de trabalho e me assustava
com tanta complexidade. Porém, posso registrar que eu estava muito empolgada com todos
esses desafios.

Apds as trés etapas exigidas (prova escrita, prova de proficiéncia em lingua estrangeira
e prova oral para apresentagdo do Projeto de Mestrado), fui aprovada em duas etapas, mas em

lingua estrangeira teria que refazer em outro momento. Consegui conquistar parte dos meus
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objetivos até aguele momento. Quanto a prova de Gestdo Escolar, ndo atingi a média suficiente
para ser aprovada, mas com os estudos realizados me proporcionou a entrada no Mestrado.

Em marco de 2020, ingressei oficialmente como mestranda em Educagéo no PPGE —
Mestrado e Doutorado da UCDB e no grupo de pesquisa Educacdo Intercultural e Povos
Tradicionais/CNPg. Um novo desafio me esperava: leituras densas e complexas, dificuldades
financeiras, uma nova realidade académica e novos contatos com meu processo de
desconstrucéo.

Com tanta ansiedade de como pagaria minhas mensalidades do mestrado, veio uma
das melhores noticias: havia sido selecionada para a bolsa de estudos. Agora sim, passei a ser
uma pesquisadora em processo de construgédo, pois estava aliviada desse compromisso, tendo
como foco a dedicacdo e a pesquisa. 1sso me fez lembrar as palavras de Freire (1996, p. 29),
segundo as quais “ndo ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que-fazeres se
encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino continuo buscando, reprocurando”. Essas
palavras me levam a refletir como professora e pesquisadora em busca da préatica docente a
indagacéo e a busca pela pesquisa.

O inicio dos novos aprendizados causou-me muita ansiedade, estava diante de novas
realidades de leituras e dialogos importantes para o processo de formacao: privilégio de ter
novos professores, e ja na aula inaugural compreendi que cada um que se apresentava deixava
transparecer seus conhecimentos, que causavam calafrios, pois me sentia totalmente
desesperada.

Nesse inicio me sentia perdida, eu falava pouco e ficava mais observando o discurso
de todos que estavam presentes nas aulas. Assim, que fui assistindo as aulas, lendo os textos,
ndo entendia os conteddos, pois eram desconhecidos e ndo faziam parte do meu convivio,
causando-me desconforto, ansiedade e preocupacdo com essa situacdo. Cheguei a pensar estar
em lugar errado e que ndo conseguiria acompanhar o processo de ensino e aprendizagem.

Compreendo que nesse ambiente, que ainda estou circulando, existe a necessidade de
realizar muitos estudos e leituras. Eu fui entendendo que ao ler estaria contribuindo para os
meus conhecimentos e para uma “possivel” mudanca no meu fazer pedagogico (WALSH,
2016). Essa nova postura que ainda busco conquistar poderd me auxiliar em novas
oportunidades para o desempenho das minhas atividades junto aos estudantes.

Logo na primeira disciplina cursada, Interculturalidade e Educagdo Escolar, no PPG
em Educacdo da UCDB. Durante o curso pude me aproximar de diferentes autores como: Homi
Bhabha, Stuart Hall, Frantz Fanon, Spivak, Catherine Walsh, entre tantos outros. Esses autores,

antes de contribuirem para a minha pesquisa de mestrado, auxiliaram-me na desconstrucdo
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constante que vivia intensamente durantes as aulas, desde o aproximar das leituras,
compreender os escritos e ressignificar pensamentos e atitudes. Esse processo foi possivel
devido a rede de apoio encontrada nos professores e colegas do PPGE/UCDB que me
tranquilizavam diante do novo e dos desafios diarios.

Antes de continuar o nosso dialogo, quero ressaltar outro momento que me causou
ansiedade, apreensdo e um novo desafio. Logo nos primeiros meses das aulas presenciais e por
um motivo bem maior, foi alterada toda dindmica de trabalho. O ano de 2020 foi e sera marcado
na historia pelo inicio da pandemia de Covid-19, iniciada na China. Em poucos meses, 0 virus
chegou a varios lugares do mundo, incluindo o Brasil, ocasionando mortes, isolamento social,
crises politicas e sobrecarga nos sistemas de saude. “O mundo se deparou com uma crise na
salde publica mundial, ocasionada pela pandemia da Covid-19, as Organizacfes das Nagoes
Unidas (ONU) decretaram para controle desse virus o distanciamento social” (ASSIS, 2021,
p.1).

A educacao teve gque se adaptar a uma nova realidade, pois a interacéo entre docente e
discente ndo poderia mais ocorrer de forma presencial devido a proliferacdo do virus. Diante
dessa situacao, o ensino passa a ser de forma remota mediada pelas tecnologias de informagéo
e comunicacao (TICs).

Assis (2021, p. 2) relata:

A Covid-19 € pandemia que possui um grande poder de contaminacao entre
0s seres humanos do planeta. Percebendo assim a necessidade de que sejam
tomadas prevencdes de contagios. Inclusive, o isolamento social, como esta
sendo aplicado nas instituicdes de ensino para garantir as praticas pedagdgicas
e a propria vida.

Com essa situacao a populacao foi levada a mudancas drasticas, permanecendo mais
tempo com suas familias e ndo permitindo ficar perambulando no comércio e nem mesmo
visitar amigos e familiares. Boaventura de Sousa Santos (2020, p. 7) destaca que “[...] A
etimologia do termo pandemia diz isso mesmo: todo o povo. A tragédia é que neste caso a
melhor maneira de sermos solidarios um com os outros é isolarmo-nos uns dos outros e nem
sequer nos tocarmos’.

Com essa reflexdo, Santos (2020) relata a questdo da pandemia, onde o0s seres humanos
foram submetidos a conviver uns com outros para se manter vivos. “Os internados ndo podem
viver sendo colados uns aos outros. Familias de cinco ou seis pessoas dormem num espago com

menos de trés metros quadrados” (SANTOS, 2020, p. 9). Uma pandemia desta dimenséo
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provoca justificadamente comog¢ao mundial (SANTOS, 2020). Esta é uma forma do ser humano
perceber que hd uma necessidade de aprender a viver com as diferengas.

Com essa nova realidade que os paises vém passando, as escolas, as universidades e a
maior parte do comércio também entra no isolamento e, principalmente, os que fazem parte do
grupo de risco, pois a doenca é perigosa. Essas mudangas conduziram todos a buscarem
mecanismos para atenderem seus compromissos. A escola, a universidade e outros espagos
passam a funcionar em casa atraves da internet com aulas remotas. Segundo Kenski (2003, p.
2),

[...] estamos vivendo um novo momento tecnoldgico. A ampliacdo das
possibilidades de comunicagdo e de informacgdo, por meio de equipamentos
como o telefone, a televisdo e o computador, altera a nossa forma de viver e
de aprender na atualidade. Na verdade, desde o inicio da civilizacdo, o
predominio de um determinado tipo de tecnologia transforma o
comportamento pessoal e social de todo o grupo.

Logo no inicio das primeiras aulas remotas experimentamos 0s novos desafios, pois
teriamos que nos adaptar e se reinventar para enfrentar a mais nova realidade. A internet que
oscila, a nova maneira de projetar slides, conversar com os professores a distancia falando
diante do computador e verificar qual a melhor forma de comunicacgéo para que todos possam
receber as informacdes necessarias. Isso foi importante para eu ter um bom aprendizado, sentir-

me seguro e confortavel em tempo de pandemia. Para Kenski (2003, p. 8),

[...] este modelo tem como requisito a possibilidade de comunicacdo intensa
entre todos os sujeitos envolvidos no processo de aprendizagem. Interacéo,
reciprocidade e partilha de informacBes sdo pontos comuns a serem
respeitados. As caracteristicas tecnologicas do ambiente virtual devem
garantir o sentimento de telepresenca. Ou seja, mesmo que 0S USUarios estejam
em espacos distanciados e acesse 0 mesmo ambiente em dias e horarios
diferentes, eles se sintam como se estivessem fisicamente juntos, trabalhando
no mesmo lugar e a0 mesmo tempo.

Embora o transtorno com a presenca da Covid-19, € possivel viver momentos alegres,
pois em abril de 2020 meu terceiro neto chegou a este mundo turbulento e requerendo cuidados
para ndo se contaminar com o virus que estava invadindo o territério humano. Sua chegada
trouxe alegria para nossa familia e a esperanca de dias melhores. Também nesse periodo seu
irmédo estava em tratamento contra leucemia e estava se preparando para o tdo esperado
transplante, tendo que ficar varios meses internado para receber a medicacdo necessaria. Foi
um periodo de longa espera, mas esse dia chegou e assim, aos 60 anos de idade, tornei-me mae-

avo do meu neto que estava apenas com dois meses de nascido.
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Estava ciente de que seria uma caminhada longa e desafiadora, mas minha familia
contava com minha ajuda. N&o foi facil conciliar os estudos, o trabalho e todos os
compromissos com minha familia. Muitas lagrimas foram derramadas nas noites sem dormir
para cumprir com as minhas atividades de pesquisa, assim como as dos meus alunos, estava
trabalhando de forma remota. Com todas essas atividades, em um determinado momento o
corpo ndo responde, tive problemas de saude, precisando parar com as atividades para recuperar
0s movimentos do ombro. N&o é facil estar diante de tantas dificuldades, mas nessa caminhada
contei com o carinho e a atencdo dos meus colegas, professores e de orientadores espirituais.

A resisténcia e a perseveranca é que nos fortalecem para vencer as barreiras que
surgem em nossa vida. A experiéncia de mae-avo aos 60 anos foi um dos maiores desafios nesse
periodo que estava dedicando a pesquisa. Nao imaginava ter que levantar nas madrugadas para
preparar mamadeira, trocar fraudas, atender o choro do bebé e dedicar todo amor e carinho para
quem estava tdo distante de sua mae. Nao foi tarefa facil, mas o importante é que recebeu toda

atencdo que uma crianca necessita.
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Figura 3 — Assistindo aula remota em tempo de pandemia

Fonte: Acervo particular da autora (2020).

Mesmo estando diante de tantas diversidades, continuei atendendo todos os
compromissos, realizando as leituras, porém em alguns momentos ndo foram possiveis e
acompanhava as aulas como ouvinte. Mas posso dizer que, aos poucos, minha identidade foi se
transformando, ressignificando-se. Sentia que me tornava outra pessoa, outra mulher e, assim,
seguindo o caminho como pesquisadora. Com esse momento perturbador, as incertezas que
estava vivendo, penso que sdo caminhos para mudangas, transformacdes que estavam me
conduzindo as desconstrugdes e ressignificagdes da minha identidade e, com isso, afirmando
ainda mais a minha diferenga. Em outras palavras, me amparo nos escritos de Hall (2006, p. 9),
autor que diz: “[...] estas transformacdes estdo também mudando nossas identidades pessoais,
abalando a ideia que temos de n6s proprios como sujeitos integrados. Esta perda de um “sentido
de si’ estavel € chamada, algumas vezes, de deslocamento ou descentragdo do sujeito”.

Entendo que todo esse contexto vivenciado, assumindo diferentes identidades
(pesquisadora, filha, mae, avo), me auxiliou a refletir e a explorar a situacdo nublada e escura
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que estava passando. Apos essas agitacdes, finalmente consegui concluir todos os trabalhos
solicitados durante as aulas e com isso entraria de férias das atividades do mestrado, mas
continuaria com as leituras para dar inicio aos escritos da pesquisa. ApoOs as orientagdes
necessarias, cologquei-me a planejar 0s passos que seguiria nesse periodo de férias, diante de
todas as fungdes que eu estava exercendo.

Ao final de 2020, enfrentei mais um desafio, agora com a salde de meu pai, que a
principio foi diagnosticado com pneumonia. Foram varios dias de ida e vinda ao médico.
Internacdo, exames e continuava cada vez mais debilitado. Devido a esse quadro teve que ser
entubado, falecendo posteriormente.

Foi uma situacdo muito dificil, pois como estava com suspeita de Covid-19, ndo teve
o direito de ser velado, saiu do hospital direto para a sepultura. Essa € uma viagem que todos
faremos sem dia e ora marcada. Seizer da Silva (2016, p. 34) destaca que

Quando alguém parte para a grande viagem, durante um ano, ndo se estrutura
nada daquilo que o falecido colaborou; uma forma de preservar a memoria e
a colaboracdo do outro, pois para mim existia uma incoeréncia, alguém parte
e ndo houve despedida do corpo.

Recordo que aquele momento vivido ndo é registrado em palavras. O sentimento de
impoténcia e dor ndo cabe nas escritas dessa dissertacdo. Porém, depois da morte do meu pai,
todos que moravam em minha casa foram afetados pelo virus, inclusive o meu neto, o bebé.

Mais uma vez passando por aprovacdes me levando a ndo continuar com a pesquisa,
pois minhas forcas estavam totalmente abaladas. A cada gesto e movimento do meu neto foi
me fortalecendo e me incentivando a ndo desistir dos meus ideais, pois houve momento em que
pensei em desistir, mas pensava nos meus netos e nos meus pais. Ndo podia me intimidar diante
das situacOes que estava vivenciando.

Entdo comecei a refletir e buscar como exemplo o bebé, que, procurando conhecer o
mundo em que estava chegando, meus pais que se sempre me apoiavam e s6 observavam meus
movimentos para nao incomodar, meu neto lutando pela vida e minha filha buscando ser a mais
forte que pudesse ser para vencer essa luta de trés anos. Eu ndo tinha o direito de parar no meio
do caminho, teria que continuar com a minha pesquisa. Ndo podia perder essa oportunidade.

Assim, em 2021 iniciei uma nova jornada e levando comigo todas as experiéncias
como um processo de aprendizagem e reaprendizagem; e para recuperar 0S momentos que
ficaram para tras é preciso ler, refletir, contextualizar e aprender. Com essa reflexao, tenho

buscado nas pesquisas e leituras a motivacdo para escrever.
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1.3 Os conceitos tedricos que ajudaram nesse movimento

Dentro das “cenas” da pesquisa que foram constituindo essa dissertacdo, apresento
alguns eixos de discussdo que aparecem atravessados no trabalho, sempre em busca dos
elementos para compreensdo da proposta. Tomando como ideia os elementos que contribuiram
para a producéo das identidades e diferencas dos estudantes que participaram do grupo de danca
“Irmas Alvarenga”, conheceremos 0s tedricos que ajudaram nesse movimento. Os autores
apresentados abaixo correspondem a um respectivo campo tedrico dos estudos culturais, porém
é importante registrar que o trabalho ndo se limita somente ao didlogo com esses autores. Ele
busca uma conversa e uma sintonia com outros pesquisadores e estudiosos que véo se fazendo
presentes no decorrer da pesquisa.

Apenas como registro e amparado nos escritos de Silva (2011, p. 131), em Documentos
de identidade, “o campo de teorizacao e investigacdo conhecido como Estudos Culturais tem
sua origem na fundacdo, em 1964, do Centro de Estudos Culturais Contemporaneo, na
Universidade de Birmingham, Inglaterra”.

Em um primeiro momento, trato da questdo da diferenca e identidade com base nos
estudos de Hall (2000), Silva (2000), Bhabha (1998); em seguida, procuro destacar o conceito
de cultura. Para entender o conceito de diferenca e identidade, busco inspiracdo em Silva
(2000), para melhor entender essa proposta. Para o autor, ““a identidade é, simplesmente, aquilo
que € [...] e a diferenca é aquilo que ndo ¢” (SILVA, 2000, p. 74). Nesse contexto, uma pessoa
pode afirmar: “Sou paraguaia”, “sou negra”, “sou mulher”, ao passo que outro € “homem”,
“italiano”, “branco”, aparecendo a diferenca que recai na cor e no género.

A identidade de ambos é determinada pela diferenca de género e cor, e assim revelam
a diferenca. Sobre esse assunto, Woodward (2000, p. 39) explica que “as identidades sdo
fabricadas por meio da marcacdo da diferenca”. Nessa mesma linha de pensamento, Silva
(2000, p. 74) destaca que “da mesma forma que a identidade, a diferenca é, nesta perspectiva,
concebida como auto referenciada, como algo que remete a si prépria. A diferenca, tal como a
identidade, simplesmente existe”.

Ainda nessa discussao os estudos de Veloso e Batista (2017, p. 62) mostram que “a
identidade € produzida e reconhecida pela similaridade ou afinidade existente entre pessoas,
grupos locais e regionais, ou de mesma nacionalidade ou, ainda, entre povos de um mesmo
continente, entre outros”. Nesse sentido, posso compreender que falar de identidade e diferenca
é uma tematica que vinha me chamando a atencéo por eu pertencer a trés etnias de descendéncia,

pois ficava sempre na divida de como iria me proceder diante de tal situacdo. Percebia que
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estava ocorrendo uma crise de identidade (SILVA, 2000). Em outras palavras, Vieira (2015, p.
63) comenta que “[...] a construcdo da identidade ndo se da de maneira harmoniosa, suave e
equilibrada; ao contrério, é fabricada em meio as tensdes e aos conflitos que emergem do
processo de representagéo, das relac6es de poder, incluséo e exclusao”.

Vale salientar que essa crise mencionada anteriormente por varias vezes enfrentadas
quando crianga, principalmente no momento que me chamavam de “paraguaia” eu ndo me sentia
confortavel. Porém, diante das leituras percebi que ndo era o fato de pertencer a essa etnia, mas
a forma “pejorativa” com que era conduzido o tratamento, assim, como se referiam a cor da
minha pele.

Sobre esse assunto em discussdo, encontrei conforto nas palavras de Backes (2005, p.
1), que explica que “os sujeitos ndo séo centrados, as identidades e as diferengas ndo séo naturais,
nem essenciais, sdo produzidas social e culturalmente, atravessadas pelas relac6es de poder, isto
é, as identidades e as diferencas sdo negociadas”.

Ja na fase adulta no local de trabalho, meus colegas me chamavam de “bugra”, por ter
os cabelos negros e compridos, mas naquela época ndo me importava, pois percebia que o
tratamento era de forma carinhosa. Porém, quando crianca ouvia algumas pessoas comentarem

que 0 “bugre” era preguicoso e traicoeiro. Vieira (2015, p. 30-31) escreve que

[...] o indio bugre também é um produto das marcas da cultura hegeménica e
das relacGes assimétricas de poder impostas pela colonialidade, por meio de
manifestacbes negativas e relacdes desiguais, onde € apresentado como sendo
0 transtorno, o baderneiro, a sujeira, o estranho e o impuro da cidade.

Revisitando o0 meu passado, recordei-me dos homens e mulheres da aldeia do Liméo

Verde em Agquidauana, que comercializam mandioca, milho, pequi, manga, banana, coisas

oferecidas nas residéncias, mesmo tendo um local na feira livre para expor seus produtos, mas

mantém a tradicdo de visitar as casas de suas freguesias. Assim, entendo que as populacdes

indigenas que vivem tanto na aldeia como na cidade estdo sempre desempenhando suas
atividades no trabalho para ajudar financeiramente suas familias.

Com essas reflexdes, percebemos que as identidades tém muito a ver com 0s interesses

que estdo em jogo. O que incomoda uma identidade ndo é necessariamente como ocorre a

perturbacdo, mas o jogo de negociacdo que as identidades constroem, borrando as fronteiras

(BACKES, 2005). Seguindo esse mesmo pensamento, o autor destaca: “E nesse jogo de

negociacdo que as identidades se constroem, borrando as fronteiras” (BACKES, 2005, p. 9).
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Conforme avancava nas leituras sobre o assunto, percebia que a discussao referente ao
conceito de identidade e diferenca é bem ampla. Enfim, os autores que utilizei Woodward (2000),
Hall (2000) e Silva (2000), ambos amparados na perspectiva dos estudos culturais, buscam, de
diferentes formas, delinear essa quest&o.

Woodward (2000, p. 7) afirma que “essas identidades adquirem sentido por meio da
linguagem e dos sistemas simbdlicos pelos quais elas sdo representadas™. A autora destaca que a
identidade € relacional, sendo assim, a identidade é marcada pela diferenca, envolve a negacao e
consequentemente € sustentada pela exclusdo. Nesse mesmo contexto, Silva (2000) enfatiza que
a identidade e a diferenca vém de um processo de producédo simbolica, discursiva, e tem relacdo
social. Afinal, aidentidade e a diferenca sdo inseparaveis, quanto a linguagem da qual dependem.
“A identidade e a diferenca ndo podem deixar de ser marcadas, também, pela indeterminacéo e
pela instabilidade” (SILVA, 2000, p. 80).

Hall (2000) se dedica a discussdo da formacao da identidade e da subjetividade. Para
ele, a identidade é formada com o convivio entre o eu e a sociedade (HALL, 2000; BACKES,
2005; VIEIRA, 2015). Em consonancia com o0s outros autores, Hall (2000, p. 110) escreve que
“as identidades s@o construidas por meio da diferenca e ndo fora dela”.

Outro conceito presente no trabalho de dissertagéo é cultura. Assim como no anterior,
conforme avancava na leitura para melhor compreender a questéo, observava que definir o que é
cultura ndo é tarefa simples. A cultura é discutida como interesse que define e influencia a
maneira e o estilo de ser das pessoas. De acordo com os estudos de Backes (2006, p. 431), entendo
que a cultura “diz quem nos somos, 0 que nao devemos ser 0 que devemos nos tornar como
devemos nos comportar, que lugares sociais podemos ocupar”. O conceito de cultura é
compreendido em diferentes areas do conhecimento como: sociologia, antropologia, historia,
comunicagdo, entre outras.

Ainda, em discussdo sobre 0 assunto e dialogando com o pensamento de Backes (2006,
p. 431), observo que a “a cultura atravessa tudo. Isto significa dizer que todos os seres humanos
sdo produtores de cultura e a0 mesmo tempo um produto da cultura”. Esses escritos me levam a
pensar nos jovens estudantes que dangaram no grupo de danca “Irmas Alvarenga”. Recordo que
em cada coreografia realizada, cada danca apresentada, estavamos diante de uma cultura. Hoje,
vivendo esse momento, ainda que de maneira saudosa, por meio da escrita, compreendo o quanto
é fundamental para esses estudantes conhecerem fragmentos da cultura em discussdo. No dialogo
com o0s estudos de Vieira (2015), entendo o quanto foi importante a convivéncia desses
estudantes, entre variadas culturas, ainda que por meio da danca. Os movimentos e 0S passos

realizados que surgiram por meio de pesquisas, proporcionaram experiéncias e possibilidade de
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transitar, dialogar e conhecer diferentes identidades. Utilizando de outras palavras e inspirada em
Woodward (2000, p. 18-19), essa questdo pode ser explicada a partir do momento em que a
autora escreve que “a cultura molda a identidade ao dar sentido a experiéncia e ao tornar possivel
optar, entre as varias identidades possiveis, por um modo especifico de subjetividade [...]”.

No trabalho de dissertacdo realizado por José Bonifacio Alves Silva, em 2013, o
pesquisador nos ensina que produzimos e criamos codigos de significados e os decodificamos.
Nesse mesmo contexto, “Através dos sentidos e significados hierarquizados procuramos regular
nossas condutas, as nossas identidades e as dos outros” (SILVA, 2013, p. 25). Com essas
reflexdes, percebemos que em determinado grupo eles ndo sdo homogéneos, cada individuo
possui e produz diversas identidades sociais, em diferentes contextos. Estamos diante de uma
diversidade de culturas e identidades, com isso “um individuo ndo pertence somente a uma unica
cultura, mas em varias culturas diferentes” (TULIO, 2009, p. 36). Sobre o assunto, diversidade
cultural, Bhabha (1998, p. 63) explica que a “diversidade cultural € um objeto epistemologico —
a cultura como objeto do conhecimento empirico — [...] o reconhecimento de conteudos e
costumes culturais prée-dados, mantida em um enquadramento temporal relativista [...]".

De acordo com os escritos de Vieira (2015, p. 63), “a cultura € como forma de vida,
pois atravessa tudo e torna-se responsavel pela producdo de significados da vida social”. No
didlogo com Bhabha (1998, p. 245),

[...] a cultura pode ser entendida como uma préatica desconfortavel,
perturbadora, de sobrevivéncia e suplementaridade — entre a arte e a politica,
0 passado e o presente, o publico e o privado — ha mesma medida em que seu
ser resplandecente € um momento de prazer, esclarecimento e libertacéo.

Ainda buscando compreender o conceito de cultura, Hall (1997, p. 22) reconhece que

[...] a cultura estd presente nas vozes e imagens incorpdreas gue nos
interpelam das telas, nos postos de gasolina. Ela é um elemento-chave no
modo como o0 meio ambiente doméstico é atrelado, pelo consumo, as
tendéncias e modas mundiais.

Procurei até esse momento no texto, mais precisamente nessa secao, apresentar uma
discussdo sobre os conceitos de identidade, diferenca e cultura. Apds conhecer um pouco
melhor sobre esses dois assuntos que irdo caminhar comigo durante a escrita do trabalho, fez-
me compreender a necessidade do posicionamento do conceito de interculturalidade. Penso ser

relevante, tendo em vista, que a pesquisa esta trabalhando a partir de um Grupo de Danca que
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realiza didlogos com diferentes culturas, possui inimeras identidades e transitou por contextos
impares: varios lugares do Brasil.

Através das leituras realizadas no decorrer da pesquisa e nas aulas de mestrado, entendo
que a interculturalidade esté relacionada a duas ou mais culturas, onde 0s conhecimentos sdo
repassados de geracdo em geracdo. Pode-se dizer ainda que é uma interface, um intercambio
entre povos de diferentes culturas. O Brasil, por exemplo, é um pais com muitas variacGes
culturais, identidades, povos e sotaques. Direcionando o olhar para o estado de Mato Grosso do
Sul, campo empirico da pesquisa, depardramos com uma multiplicidade de culturas e
identidades que estdo presentes em todo territorio, transitam por diferentes espacos e continuam
firmes na luta por seus direitos (NASCIMENTO; VIEIRA; XAVIER, 2012). Para melhor
compreender essas questdes, amparo-me em Marin (2009, p. 128), que escreve:

Assumir a interculturalidade como perspectiva possibilita-nos o
reconhecimento e a valorizagao de outros sistemas culturais, para além de toda
a hierarquizacdo, em um contexto de complementaridade que possibilita a
construcdo de um diélogo.

Na concepcdo de Candau e Russo (2010, p. 166), “a interculturalidade € entdo
concebida como uma estratégia ética, politica e episttmica. Nesta perspectiva, 0S processos

educativos sdo fundamentais”. Sobre esse assunto, Astrain (2021, p. 66) menciona:

A interculturalidade é uma nova e cada vez mais nitida tomada de consciéncia
a respeito de que todas as culturas estdo em um processo de gestacao de seus
préprios universos de sentido e, ainda, sem a possibilidade tedrica de subsumir
completamente o outro no meu sistema de interpretacéo.

Cabe destacar que a escola é a instituicdo social que processa a producéo e reproducéo
da cultura, assim como a circulacdo das diferentes identidades/diferencas. Assim é importante
pensar em um curriculo intercultural com procedimentos e atitudes que fortalecam o
protagonismo estudantil no contexto escolar, quem sabe essa acao/pratica pode ser viabilizada

pela danca.

1.4 Os movimentos que se fizeram presentes para ajustar os passos: 0s objetivos e 0s

procedimentos metodoldgicos

Nesta secdo apresento o caminho metodoldgico da pesquisa percorrido para a

construcdo dessa dissertacdo. Trago o olhar, por meio de narrativas, das professoras e



o1

estudantes/dancarinos que atuaram no grupo de danga “Irmas Alvarenga”, bem como 0s meus
relatos e minha trajetéria de vida até a chegada a educacao.

Esse movimento, que foi se constituindo e definindo os passos mais seguros para o
desenvolvimento da pesquisa, iniciou-se com 0s primeiros estudos sobre o assunto para a
producdo do projeto e seguiu com a composicdo dos objetivos (geral e os especificos) ja
mencionada na introducédo do trabalho.

A pesquisa intitulada “Histéria de vida da professora no Grupo de Danga ‘Irmas
Alvarenga’ e a concepcdo dos estudantes e professores sobre os elementos culturais que
contribuiram para a producdo das identidades e diferencas durante a participacdo no grupo.
Diante de varios caminhos para desenvolver a pesquisa, busquei ser coerente com as inspiracoes
tedricas que escolhi para serem companheiras nesse trajeto que considero fundamental para
descrever a tematica proposta e entender a relevancia, enquanto pesquisadora.

Com essa perspectiva, apresento 0s caminhos percorridos para estabelecer a
metodologia de pesquisa. E fundamental destacar que os objetivos estdo relacionados com o
método da investigacdo, bem como com seu referencial tedrico. Os procedimentos
metodoldgicos foram produzidos e inspirados no pensamento de Meyer e Paraiso (2012), Silva
(2007), Ramos (2021), entre outros, que foram importantes para a construcao deste subitem.

Todos os caminhos percorridos durante o processo da pesquisa exigem leituras diarias,
concentracdo, esforco e dedicacdo, conforme mencionado em linhas acima. A questdo
metodoldgica tem causado inquietacdo a todo o momento, provocando ansiedade e
preocupacdo. Para entender esse processo, busquei apoio nos escritos de Meyer e Paraiso

(2012). Neles, compreendi que a metodologia & um processo que

[...] trata-se de caminhos a percorrer, de percursos a trilhar, de trajetos a
realizar, de forma que sempre tém por base um contetido, uma perspectiva ou
uma teoria. Pode se referir a formas mais ou menos rigidas de proceder ao
realizar uma pesquisa, mas sempre se refere a um como fazer. (MEYER;
PARAISO, 2012, p. 15)

Com tantas incertezas e desafios ao conduzir essa pesquisa, deparei-me com inUmeros
desencontros nessa caminhada, pois foram marcadas por decisdes que direcionaram 0S
percursos metodoldgicos. Os escritos de Meyer e Paraiso (2012, p. 16) apontam que a
metodologia torna-se importante, visto que € um “modo de perguntar, de questionar e de
construir problemas de pesquisas articulado a um conjunto de procedimentos e coleta de

informacoes”.
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A pesquisa de carater qualitativo traca os caminhos metodolégicos percorridos para
construcdo desta dissertacdo com a participagdo dos entrevistados compartilhando suas
experiéncias com o grupo de danca a ser pesquisado.

Nos escritos de Silva (2007, p. 33), “as falas, 0s gestos e as a¢Oes das pessoas séo
conexfes com contexto onde se manifestam”. Nesse mesmo pensamento de estudo ha uma
caracteristica que é a preocupagao com 0 processo investigativo, é considerado relevante quanto
a pesquisa. Segundo os estudos de Ramos (2021, p. 19), “o pesquisador precisa estar
comprometido e atento no momento da coleta dos dados. HA uma gama de instrumentos
metodoldgicos disponiveis, mas, talvez o maior seja a sensibilidade do pesquisador”.

Antes de relatar a metodologia desenvolvida/produzida na pesquisa, € importante
ressaltar os primeiros procedimentos para buscar os meus sujeitos da entrevista. Assim que foi
confirmada a minha entrada no PPGE, desloquei-me para o municipio de Aquidauana, no inicio
de marco de 2020, antes da proliferacdo da pandemia. Sendo assim, fui a busca das pessoas que
pudessem me auxiliar na construgdo da pesquisa.

Os entrevistados selecionados sdo de Aquidauana, local onde o grupo de danca “Irmas
Alvarenga” realizou sua atuagio com as dancas de quadrilhas e as dancas paraguaias. E
importante registrar que alguns dos integrantes sabiam do meu interesse em realizar essa
pesquisa, pois em momentos oportunos sempre comentava estar em busca do mestrado. Sobre
esse assunto, recordo-me que, no momento do grupo de discussdo, um dos procedimentos
realizados para a producdo dos dados, Valter da Silva, um dos estudantes-dancarinos,
mencionou o quanto era “importante poder participar desse momento para ficar registrado em
uma pesquisa” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em 5 de maio de 2021).

Diante dessa primeira manifestacéo de incentivo e apoio para realizar a pesquisa, com
a parceria de alguns de estudantes-dancarinos, observei que, além da pertinéncia da proposta
de trabalho, estava no caminho certo. Assim, percebi que seria possivel registrar 0s percursos
realizados pelos participantes do grupo de danca “Irmas Alvarenga”. Este grupo surgiu da
iniciativa dos meus alunos(as) da Escola Estadual Professora Marly Russo Rodrigues, com
intuito de homenagearem a mim e minhas irmds, falecida repentinamente deixando uma tristeza
muito grande em minha familia e também para as pessoas que as conhecia, assim como 0s
estudantes mencionados.

Para escrever a trajetoria do meu trabalho, realizei como procedimento de pesquisa, 0
grupo de discussdo, as entrevistas semiestruturadas com as professoras e 0s estudantes-

dancarinos envolvidos na pesquisa. Para compreender determinadas questdes e conceitos,
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busquei apoio nos autores como Andrade (2008), Godoi (2015), Meirnez (2011) e Fernandes
(2014).

Um grupo de discussdo é um instrumento de investigagdo utilizado em diversas
disciplinas, como a antropologia, comunicacéo, salde, educacdo, entre outros (GODOI, 2015).
Nessa mesma linha de pensamento, o grupo de discussdo é uma “pratica de uma escuta atenta,
sensivel e reconhecedora da relagdo estabelecida entre investigador e investigado, exige uma
abertura por parte do pesquisador [...]” (MEINERZ, 2011, p. 487). Utilizando outro escrito,
como ja mencionado anteriormente o grupo de discussao teve seu inicio com os estudos
socioldgicos voltados para a opinido publica. Ou seja, € um método de investigacdo que conta
com a particdo do entrevistado. Em outras palavras, o grupo de discusséo “consiste em uma
organizacdo de pessoas selecionadas e convidadas a participar de uma discussao que gira em
torno de um tema ou de temas escolhidos previamente pelo pesquisador” (FERNANDES, 2014,
p. 198).

Esta situacdo somente reforca que no grupo de discussdao o coletivo fornece a
possiblidade de construir sentidos sobre a atividade e a0 mesmo tempo se constroi como sujeitos
a narrativa. Nesse sentido, o foco da entrevista assimila como narrativa de si, “é¢ a compreenséo
de que cada pesquisador/a, na relacdo com o/a outro/a, ressignifica o fazer metodoldgico em
sua trajetoria pessoal de investigacdao” (ANDRADE, 2012, p. 174).

Partindo da ideia de que as entrevistas estdo ligadas a historia de vida e as memorias
dos sujeitos que narra e sendo elas um suporte para minha pesquisa, faz-se necessario realizar
uma reflexdo da abordagem metodoldgica, uma investigacdo que priorize a informacao do
entrevistado exige uma aproximacao do pesquisador com os pesquisados para que se estabeleca
uma relacdo de confianca.

Antes de iniciar o caminho da investigacdo, considero importante explicar questfes
que surgiram no decorrer da pesquisa: deparei-me com inumeras dificuldades, que vém de
encontro com o campo empirico. Quando iniciei esta dissertacdo, ndo estava prevista a tdo
temida pandemia. Ela acontece no ano em que estava previsto o encontro com as professoras e
0s estudantes-dancarinos.

Lembrando que o objetivo dessa dissertacdo € relatar a historia do grupo de danca
“Irmas Alvarenga” e verificar as contribui¢bes culturais que auxiliaram na producdo da
identidade/diferenca. Retorno ao objetivo, justificado no inicio do trabalho, para explicar o que
ocorreu no contexto pandémico inesperado.

Logo que a Covid-19 se espalhou no primeiro semestre de 2020, as dinamicas dos

contatos com 0s sujeitos aconteceram de forma diferente do que havia me proposto a realizar.
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Isso significou que durante o periodo pandémico causado pelo novo coronavirus, alterou-se a
forma de nos relacionarmos, tendo que efetuar o distanciamento, sem ao menos nos tocar
fisicamente. Essas eram as medidas mais eficazes, assim como 0 uso de mascaras € a
biosseguranca para conter a circulacdo da doenca que a cada momento vinha se expandindo em
varios lugares do mundo, inclusive no Brasil. Diante desses acontecimentos que marcaram o
Brasil e 0 mundo, meus contatos passaram a ser via telefone e aplicativos de mensagens.

Para a realizacgdo da entrevista, foram selecionados estudantes-dangarinos que fizeram
parte do grupo de dancga “Irmas Alvarenga” e as professoras que acompanharam o grupo durante
sua atuacdo na cidade de Aquidauana e regides. Veremos logo adiante como ocorreu essa
selecao.

Selecionados os participantes da pesquisa, a partir de 30 de abril de 2021, enviei, via
aplicativos de mensagens e registrei em e-mail, o Termo de Consentimento Livre e Esclarecido
(TCLE) para leitura e, posteriormente, a assinatura. Somente ap0s esse procedimento é que foi
possivel realizar os grupos de discussao. Esses grupos foram organizados em dois momentos:
0 primeiro com os estudantes-dancarinos do grupo, em 5 de maio de 2021; o0 segundo momento
com as professoras que ajudavam e auxiliam na organizacdo do grupo, em 29 de maio de 2021.
Com a assinatura de todos os envolvidos no grupo de discussao, ressalto que ele aconteceu de
forma virtual, por meio da plataforma Google Meet, plataforma de videoconferéncias do
Google, pertencente ao Workspace, que oferece planos gratuitos, com o objetivo de realizar
reunides com varias pessoas ao mesmo tempo e com a possibilidade de gravar a reunido. Com
o devido consentimento, gravamos as entrevistas para a posterior transcrigéo.

E importante ressaltar também que o material fisico e/ou digital produzido durante a
entrevista serd conservado garantindo o sigilo das informacGes pessoais, ficard armazenado
apenas no computador pessoal da pesquisadora. Ressalto que os estudantes-dancarinos e as
professoras nao ficaram no anonimato, pois autorizaram 0s seus homes em todo o texto, razéo
por que ndo se tornaram ficticios.

Afirmo que no inicio das entrevistas tivemos alguns contratempos, descaminhos,
conforme Bujes (2002). Em func¢éo do trabalho e da disponibilidade dos participantes, houve
momentos de transferir as datas das entrevistas. Outro fator que preciso compartilhar é com
relacdo a questdo do uso da plataforma do Google Meet, meio utilizado para realizar as
conversas, pois em se tratando da internet hA momento que correram interferéncias como
barulho no momento da fala, queda de conexdo, cachorro latindo. Ao final, foi possivel realizar

0S registros.
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O local de pesquisa selecionado para se investigar a tematica proposta foi o do grupo
de danca “Irmas Alvarenga”, a cidade de Aquidauana, na BR 262, a 130 km que se ligaa Campo
Grande.

Para a producdo de dados, lancei méo de entrevistas semiestruturadas, que enfocam
historia de vida narrada pela pesquisadora, assim como a vivéncia dos estudantes-dancarinos
do grupo de danca “Irmas Alvarenga” e as narrativas das professoras.

Pesquisar a histéria de vida representa um ato desafiador e instigante. Investigar,
analisar documentos e narrativas, registrar vivéncia e trajetérias faz parte de um conjunto de
experiéncias construida ao longo da vida (SOARES, 2007). E o que busco com essa pesquisa
estruturar as narrativas dos estudantes-dancarinos e das professoras e compreender 0s modos

pelos quais suas identidades sdo produzidas. Soares (2007, p. 18) afirma que

Por meio do método das historias de vida, é possivel redescobrir os caminhos
percorridos, assim como 0s cendrios e os fatos vivenciados por uma
determinada pessoa, em uma época distinta, encaminhando-nos a uma
reflexdo sobre a nossa propria atuacao, quer pessoal, quer profissional.

Enquanto pesquisadora, entende que a historia de vida é pequenos pedacos de diarios
de narrativas da trajetoria do campo empirico, dizem de um registro pleno de significacdes
(OLIVEIRA; MIORANDO, 2020).

Nessa mesma linha de pensamento, Oliveira e Miorando (2020, p. 347) comentam que
a histdria de vida é “as vezes, pedacinhos, que dela parecem escondidas no corriqueiro, como

se pudéssemos transformar em habito a vida [...]”. Sendo assim, apresento uma escrita que

Mas quando falamos sobre cada episddio, esses pedacinhos parecem coloridos
de novo, prontos para serem reconhecidos em palavras e ressignificados como
guando olhamos através de um espelho e as imagens contam sonhos em
perspectiva — do passado, do presente e como ainda pretendemos viver,
irrequietos. (OLIVEIRA; MIORANDO, 2020, p. 347)

Ainda na producdo de dados, valho-me de documentos do grupo, registros
fotograficos, celular como gravador de voz entre outros. Uma vez que este tipo de instrumento
metodoldgico nos permite fazer, nas palavras de Duarte (2004, p. 214), “podemos fazer

observacdes de campo” e, com isso, tomar nossos registros como fonte.

Podemos recorrer a documentos (escritos, registrados em audio ou video,
pictdricos etc.); podemos fazer fotografias ou videogravacdes de situacdes
significativas; podemos trabalhar com checklists, grupos focais,
questionarios, entre outras possibilidades. (DUARTE, 2004, p. 214)
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A pesquisa foi desenvolvida com estudantes e professoras na faixa etaria de 36 a 65
anos, que atuaram no grupo de danca “Irmas Alvarenga” do municipio de Aquidauana.
Atualmente os quatro jovens sdo trabalhadores, a outra integrante € funcionaria publica
aposentada e as duas professoras sdo gestoras de escolas municipal e estadual.

Quadro 1 — Perfil das professoras e estudantes participantes da pesquisa

Nome Idade Formacao Funcéo no grupo Funcéo na
profissional escola/ano de
participacdo
Coleta Gimenez 65 Funcionaria publica | Dancarina e auxiliar | Inspetora de aluno(a)
aposentada de costura 1999 a 2005
Estéfani Aparecida 39 Técnica de Dancarina e Estudante
Mendes Gimenez radioldgica puxador do grupo 1999 a 2015
de danca
Mauricio dos Santos 44 Professor de danca e Dancarino e Estudante
Oliveira coreografo auxiliar de 1999 a 2015
coreografia
Myrceia Gimenes 40 Cuidadora Dancarina e auxiliar Estudante
Cozer dos aderecos 1999 a 2015
Nilda Fatima Moraes 54 Professora Simpatizante do Professora
grupo 1999 a 2015
Synara Azambuja 54 Pedagoga Simpatizante do Coordenadora
grupo pedagdgica
1999 a 2015
Valter Souza da Silva 36 Professor e Dancarino e Estudante
assistente social auxiliar de 2000 a 2013
coreografia

Fonte: Elaborado pela autora (2022).

Por meio do grupo de discussao via plataforma Google Meet, foi possivel ouvir e
dialogar com os entrevistados. Outros procedimentos realizados foram o processo de
transcricdo do grupo de discussdo, a pesquisa bibliografica e a entrevista semiestruturada. 1sso
se fez possivel, porque uma vez que este tipo de instrumento metodolégico definido por Duarte
(2004, p. 215) nos “permitam descrever e compreender”, trazendo os individuos a perceberem
a relacdo que se estabelecem no interior do grupo expandindo informac@es consistentes. Para
Duarte (2004, p. 215),

Entrevistas sdo fundamentais quando se precisa/deseja mapear praticas,
crencas, valores e sistemas classificatorios de universos sociais especificos,
mais ou menos bem delimitados, em que os conflitos e contradi¢des nédo
estejam claramente explicitados. Nesse caso, se forem bem realizadas, elas
permitirdo ao pesquisador fazer uma espécie de mergulho em profundidade,
coletando indicios dos modos como cada um daqueles sujeitos percebe e
significa sua realidade e levantando informagfes consistentes que lhe
permitam descrever e compreender a Idgica que preside as relagcBes que se
estabelecem no interior daquele grupo, o que, em geral, € mais dificil obter
com outros instrumentos de coleta de dados.
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Por meio da entrevista, podemos escuta-las e conhecer mais sobre as interpretacoes,
possibilitando o didlogo. E com esse pensamento que busco entender nas narrativas dos
estudantes e professoras para a producdo das identidades. Segundo Alves (2018, p. 81),
“Partindo da ideia de que as experiéncias estdo ligadas a historia e a8 memaria do sujeito que
narra”. Ainda nesse pensamento, Spinola e Santos (2003, p. 121) afirmam que “uma narrativa
tem uma funcgéo descritiva e avaliadora, pois, quando relatamos um fato, na verdade, estamos
tendo oportunidade de refletir sobre aquele momento”. Nesse viés, entendo que as narrativas
sdo formas orais e escritas de contar uma historia. Marques e Satrino (2017) fazem uma pequena

reflexdo e comentam:

A partir de narrativas, tem-se a possibilidade de (re)elaborar questdes internas
e fortalecer a autoria e a autonomia. A narracao nao é a descricao fiel do fato,
mas como ele foi construido mentalmente pelo narrador. No narrado podemos
conhecer mais acerca da subjetividade do narrador do que a “verdade” em si
do narrado. (MARQUES; SATRINO, 2017, p. 372)

Sobre essa forma de realizar pesquisa, Alves (2018, p. 82) escreve que “[...] tém
auxiliado na compreensdo de narrativas como forma dos sujeitos falarem de si, suas histdrias,
suas culturas, suas marcas, por meio das memorias pessoais e/ou coletivas”. Com essas
reflexdes, veremos quem sdo 0s entrevistados e, na sequéncia, os critérios utilizados para a
selecao.

Para compor o grupo de entrevistados, foram selecionados cinco integrantes e as duas
professoras que atuaram e acompanharam as atividades do grupo de danca “Irmas Alvarenga”.
A escolha obedeceu aos seguintes critérios:

a) Estudante e integrante que participou da fundacédo do grupo.
b) Dancarino quem permaneceu mais tempo no grupo de dancas.
c) Integrante que dancou quadrilha e as dangas paraguaias.

d) Professor(a) que acompanhou a trajetéria do grupo de danca.

Esses critérios estdo de acordo com os objetivos e vém ao encontro da realidade
esperada para o desenvolvimento da pesquisa.

Realizaram-se duas entrevistas, consideradas como aproximacdo ao objetivo da
pesquisadora e 0 método adotado. Desta, a primeira teve 60 minutos de duragdo; a segunda, em
torno de 40 minutos. E importante ressaltar que durante as entrevistas todos se mostravam
nervosos, mas foi por pouco tempo, logo estavam descontraidos, falantes e alegres em estarem
fazendo parte dos registros da histéria do grupo de danga “Irmas Alvarenga”. Houve um

momento de emocédo ao recordar alguns fatos ocorridos como as primeiras vitorias do grupo
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nas participacfes de concurso e também a perda de uma das integrantes. Lamentaram de néo
ter mais participantes, mas como numa pesquisa € necessario limitar os nameros de
entrevistados, por isso ndo foi possivel convidar outros participantes que fizeram parte do grupo
de danga.

Para compreender as contribuicbes que o grupo de danca “Irmas Alvarenga”
proporcionou e ajudaram na formacédo da identidade, a esse respeito € importante compartilhar
algumas falas que vejo ser relevante e vém ao encontro da proposta da minha pesquisa, haja
vista que as professoras e estudantes narram suas experiéncias com o grupo de danga “Irmas

Alvarenga”, elaborando falas como:

“Nessa entrevista ndo darei conta de elencar tudo, mas o que me marcou, foi
as contribuicdes que o grupo deu, porque obrigatoriamente a gente
desenvolvia o senso de disciplina. Imagina um monte de molecada e vocé
conseguia manter a disciplina. Um monte de molecada e isso aconteciam...
Entdo impunha, imagina vocé t4 dancando para ser algo divertido, mas
implicitamente vocé t4 trabalhando o senso de lideranga, € trabalho em
grupo, disciplina, sabe assim, e evolugdo... Eu consegui romper com a
timidez... E olha sé! Para um menino que chegou 14 com 15 e 16 anos, ndo
entendendo nada, e quase ao final eu ja dominava aquele ritmo, dominava o
conhecimento, sabia qual ponto, o que vocé tinha que fazer qual gesto, entédo
0 amadurecimento.” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em 5 maio
de 2021)

Diante das narrativas dos estudantes e das professoras, fica evidente a vivéncia e as
experiéncias que a cada historia constituem-se os diferentes momentos e sdo capazes de
construir identidades. Sendo assim, percebi que diante do papel que assumimos as identidades
sdo fabricadas, inventadas e construidas. Essa reflexdo vem ao encontro dos pensamentos de
(HALL, 2006, p. 13), segundo os quais “o sujeito assume identidades diferentes em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um “eu” coerente”. Seguindo esse
mesmo pensamento, a identidade “é realmente algo formado, ao longo do tempo, através de
processos inconscientes, e ndo algo inato, existente na consciéncia no momento do nascimento”
(HALL, 2006, p. 38).

Assim, a relacdo com o campo empirico foi construida de forma dinamica, respeitando
e valorizando o outro em suas diferencas, levando em conta o atravessamento da historia de
vida no campo empirico com a expectativa de promover, no ambiente académico e escolar, um

espaco dialégico para cultura, com énfase para os diferentes tipos de dancas.



CAPITULO 2 -0 MOVIMENTO INICIOU: APRESENTANDO O
GRUPO DE DANCA “IRMAS ALVARENGA” NO MUNICIPIO DE
AQUIDAUANA-MS

Este capitulo apresenta a selecéo e a construcdo da formacao do grupo de danca “Irmés
Alvarenga” e os tipos de dancas apresentados por este grupo. Para isso, traz uma breve
constituicdo do cenario historico da trajetéria das dancas apresentadas pelo grupo, sua
importancia e significados na sociedade.

O grupo de danga “Irmas Alvarenga” deu inicio as atividades a partir da formacéo de
um grupo de danca da Escola Estadual Professora Marly Russo Rodrigues sob a minha
orientacdo, para uma apresentacao nas festividades da festa junina promovido pela escola, onde
manteve suas atividades por cerca de trés anos. Com a perda das minhas irmas gémeas e pela
auséncia de apoio da direcdo colegiada, deixei de coordenar o grupo de danca da escola ja
mencionada.

Com objetivo de prestar homenagem as irmds falecidas e também se solidarizar com
a dor da professora, 0s estudantes se uniram para dar continuidade as dancas. Mas, trazendo
uma nova identidade para o grupo. Com isso, em votacdo escolheram o nome de Grupo de
Danga “Irmas Alvarenga”. Esta também foi uma forma de me incentivar a estar no grupo e

continuar as atividades com as dancas regionais.

2.1 Como tudo comegou? O grupo de Danca Irmas Alvarenga no municipio de

Aquidauana-MS

A formagdo do grupo de danca “Irmas Alvarenga” surgiu a partir de trabalhos
desenvolvidos na Escola Estadual Professora Marlly Russo Rodrigues, em Aquidauana, no ano

de 1994. A trajetdria do grupo durou cerca de dezessete anos com apresentacdes e participacdes
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em eventos culturais no municipio de Aquidauana, Anastacio e outras cidades de Mato Grosso
do Sul. O encerramento das atividades ocorreu em 2015, assim que eu, responsavel pelo grupo,
solicitei transferéncia para outra unidade escolar de Campo Grande. A ultima apresentacdo do
grupo de danca foi no concurso de quadrilha em uma festa junina®, promovida pela Prefeitura
Municipal de Aquidauana, na Avenida Pantaneta, local onde eram realizados os eventos

culturais.

Figura 4 — Ultima apresentag&o do grupo de danca na Avenida Pantaneta

Fonte: Acervo da autora (2015).

O grupo de danca “Irmas Alvarenga” esta relacionado com a minha historia de vida,
pessoal e profissional. Como uma das fundadoras, junto com meus alunos e a colaboracéo das
minhas irmas, ndo seria possivel dissociar os escritos de formacdo do grupo de danca. Minha
vivéncia e experiéncia foram me conduzindo a me apropriar de diferentes identidades que foram
se constituindo no decorrer do tempo e dos lugares por onde circulei. Enquanto era professora,
era dancarina e coordenadora do grupo. Segundo Silva (2000, p. 76), “a identidade e a diferenca
tém que ser ativamente produzidas. Elas ndo séo criaturas do mundo natural ou de um mundo
transcendental, mas do mundo cultural e social. Somos no6s que as fabricamos, no contexto de
relagBes culturais e sociais”. Por esse motivo, apresento muitas memorias desse periodo de
construgcdo e organizagdo do grupo e entrelagadas com as narrativas dos estudantes e
professores que participaram do grupo de danca “Irmas Alvarenga” forma essa parte da

dissertacao.
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Retornando a formacéo do grupo de danga “Irmas Alvarenga”, vale ressaltar outros
motivos que permitiram a criagdo de um grupo de dan¢a de quadrilha na escola. Como ja
mencionei acima, assumi aulas na Escola Estadual Professora Marly Russo Rodrigues. Nas
primeiras semanas conheci meus alunos, agitados, falantes e de pouco interesse na professora
e na disciplina de Ciéncias Biologicas.

Diante dessas primeiras aproximacdes e constatacdes, realizei um combinado com a
turma, haja vista que estavam interessados em participar da festa da escola e precisavam de um
professor(a) que tivesse disponibilidade para ficar responséavel por eles na organizagéo e ensaio
da danga.

Com o combinado firmado, informei que iria ensaia-los no contraturno das aulas para
ndo prejudicar o conteudo de Ciéncias e das demais disciplinas. Recordo que ainda reforcei
com os estudantes, que além de ter o compromisso com a danca teria que ter mais empenho nas
aulas. Desta forma foi estendido o convite para as outras turmas, pois eu ministrava aulas de 5%
a 82 série do Ensino Fundamental. Enfim, organizamos os pares, onde ficaram somente aqueles
que iriam dancar e teriam o compromisso ndo s de aprender, mas de se apresentarem no dia
da festa. E nesse periodo varios alunos manifestarem o interesse em dancar somente para fugir
das aulas e ficar observando todo 0 movimento da organizacao da festa. A vontade de estar fora
sala de aula penso que vinha da curiosidade e a vontade de fazer parte da danca ou mesmo da
organizacdo, nos periodos de festa na escola os estudantes ficavam mais euforico e
participativos nas confec¢fes das ornamentacdes da festa. Porém, tinha a questdo de cumprir
com as atividades pedagogicas e ndo era facil despertar a atencdo dos estudantes, pois estavam
focados no movimento da festa.

Eventos culturais na escola sempre causavam essa euforia. Em razéo disso, nasce o
grupo de dancga que se apresentava em todas as festas da escola e em outras instituicbes de
ensino, levando o nome da Escola Estadual Marly Russo Rodrigues. E os integrantes eram
formados por alunos e professores desse educandério. E importante ressaltar que a primeira
apresentacao dos alunos em outro educandario foi a Escola Municipal Erso Gomes a convite de
uma professora que também trabalhava nas duas escolas mencionadas. O grupo de dancga passou
por algumas dificuldades, com a falta de apoio financeiro e também da direcdo direcionando a
assumir uma nova identidade, com isso surgindo o grupo de danga “Irmas Alvarenga”.

Durante os trés anos em que permaneci a frente do grupo de danga nao foi possivel
vivenciar uma boa acolhida, empenho e dedicacdo por parte da direcdo. Hoje, revivendo esses
acontecimentos do passado, compreendo que para manter um grupo de danca é necessario que

haja estimulos, incentivos e a colaboragdo de todos, para que cada vez mais possa haver um
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crescimento e aprimoramento de determinadas capacidades. Somente assim € possivel obter
éxito nos trabalhos realizados. Diante desses acontecimentos, conclui minhas atividades como
integrante e responsavel pelo grupo e na esperanca de que toda equipe escolar pudesse refletir
sobre o valor da danca e da cultura dentro da escola.

Amparado em autores como Candau (2007) e outros, compreendo que a escola poderia
realizar uma reflexdo onde os conhecimentos néo ficassem fundamentalmente promovidos pela
I6gica hegemonica dos conteldos escolares. Entendo que nos mais diferentes espacos da escola,
onde circulam diferentes estudantes e realizam variadas atividades existe uma produgéo
significativa de conhecimentos e saberes.

Penso que naquele momento ndo conseguia realizar esses questionamentos, pois ndo
realizava leituras que me possibilitavam esse olhar mais critico de interagcdo. Porém, observo
que ja estava em uma direcdo que me levava a promover tensdes e ressignificacdes do que seria
uma instituicdo escolar. Foi assim que em 1998 pedi remoc¢édo para outra escola, pois nesse
periodo estava fazendo uma especializacdo e precisava ter o periodo vespertino livre para me
dedicar a pesquisa e a escrita do meu trabalho.

Mesmo estando em outra escola ndo perdi o contato com meus ex-alunos. Convém
salientar que quando o grupo da escola ficou sem um responsavel os integrantes se reuniram
com a ajuda de alguns professores e tiveram a iniciativa de buscar uma nova identidade para o
grupo, foi quando em votacdo, no ano de 1999, escolheram um novo nome, passando a ser

chamado de “Grupo de Danca Irmés Alvarenga”.
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Figura 5 — Primeira apresentacdo o Grupo no 9.2 Batalhdo de Engenharia

Fonte: Acervo da autora (1999).

Com a mudanca de nome do grupo, foi possivel perceber que sempre estavam entrando
novos integrantes e, com isso, o grupo foi tomando uma nova proporcdo, pois iniciou a
participacdo em outros eventos, inclusive de concursos de quadrilhas realizados por outras
instituicOes. Diante dessas movimentacoes, ou seja, desafios realizados pelos membros, fez-se
necessario haver novos figurinos para estar de acordo com os critérios julgados no decorrer das
apresentacdes. Foi assim que participamos de momentos de apresentacdes nos eventos culturais
promovidos em municipios sul-mato-grossenses como Aquidauana, Anastacio, Bodoquena,
Corumba, Dois Irméos do Buriti, Miranda, Porto Murtinho, Campo Grande e os distritos de
Aguidauana, Aldeia do Limé&o Verde, Distrito de Camiséo e Piraputanga, além de Palmeiras,
distrito de Dois Irmé&os do Buriti.

No periodo de 1999 a 2000, o Grupo de Danga “Irmas Alvarenga” iniciou sua
caminhada, estreando no 9.2 Batalhdo de Engenharia (BE), participando do concurso de
quadrilha. Na ocasido, o vencedor foi o grupo da Unido Séo Jodo, que estava no auge de suas
apresentacdes. Nos de concurso de quadrilha é necessario atender os critérios de avaliagcdo
como, evolucdo, harmonia e vestimentas, um dos critérios que levou o grupo ao segundo lugar.
Em 1999, o grupo atendeu a trés convites, uma apresentacdo de quadrilha na festa junina e outra
apresentacdo na abertura da semana do curso de Biologia, organizada pelos académicos do
Centro Universitario de Aquidauana (CEUA) e também no 1.2 Arraié da Policia Militar (PM),
participando do concurso e barracas de doces.
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Né&o tendo alternativa de desistir do grupo de danca, fui levar em frente todo carinho e
dedicagé@o desses jovens que reconheceram 0 meu trabalho e os das minhas irmds com as
dangas. Foram elas que sempre contribuiam na organizacdo das vestimentas, na ajuda das
meninas com o0s cabelos e 0s cuidados com as roupas a cada término de apresentacao, no intuito
de cada vez mais compartilhar o conhecimento e divulgar os trabalhos folclérico nas escolas e
na cidade. E importante registrar que o grupo de danca ndo possuia fins lucrativos e sempre
contava com o auxilio dos simpatizantes da cultura, ou seja, da premiacdo dos concursos que
na maioria das vezes eram realizadas em dinheiro. Ainda sobre esse assunto, a professora Nilda
Fatima ressalta que alguns estudantes gostavam e tinha um pertencimento tdo amplo ao grupo,

que vendiam rifa para as viagens do elenco.

“Entdo essa questdo do pertencimento que é algo que nem todos nés
professores ndo conseguimos, vocé conseguiu. Eu dava aula na EJA e os
alunos vendiam rifas, eles corriam atras, mas por qué? Por que eles se viam,
entdo ali a questdo do pertencimento foi primordial, vocé conseguiu colocar
neles, o se sentir cidadao, o se sentir, o sentir parte. A danca é no sentido da
Integracdo Social e ali vocé conseguia colocar, ndo tinha género, ndo tinha
cor, ndo tinha nada, o0 gostoso € que todos eram diferentes, né.” (Professora
Nilda Fatima Moraes, entrevista realizada em maio de 2021)

Sobre 0s sujeitos que denominamos de simpatizantes da cultura, vale ressaltar que a
cultura esta presente em todos os setores e pode influenciar a maneira e o estilo que as pessoas
vivem e se comportam. Nesse sentido, Backes (2006, p. 430) afirma que “mudando as
identidades, muda também a cultura, pois os sujeitos mudam a cultura e a cultura muda os
sujeitos”.

Com as leituras realizadas, tenho refletido sobre o quanto o grupo de danca estava
distante dos conhecimentos culturais, pois a cultura ndo é somente a danca, as vestimentas, as
comidas tipicas, isso era 0 que prevalecia no grupo como conhecimento, mas € muito mais
amplo. Segundo Backes (2006, p. 431), “a cultura faz com que as pessoas fiqguem indignadas
diante das injusticas, diante das discrimina¢fes/racismos, diante da dor do outro e da outra. A
cultura produz os movimentos negros de resisténcia”.

Durante a entrevista realizada com a professora Synara Azambuja, que também
trabalhou na escola Estadual Professora Marlly Russo Rodrigues, fiquei tendo informacéo
importante sobre a formag&o do grupo de danca “Irmas Alvarenga”. O conhecimento que tinha
sobre a formagé&o se resumia na decisdo que meus ex-alunos em dado momento haviam tomado.
A participacdo em um concurso de quadrilha no dia 12 de junho de 1999, no 9.2 Batalh&o de

Engenharia de Combate, na intencéo de realizarem uma homenagem a familia, principalmente
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as minhas irmas gémeas Vania e Vera, que faleceram em 1998. A professora Synara, em maio
de 2020, relata os primeiros movimentos para a formacdo do Grupo de Danca “Irmas

Alvarenga”:

“O grupo de danca resultou do investimento de uma professora que investiu
nas criancas da Escola Marlly Russo que eram “marginalizadas”... Entdo
através da danca, ela soube valorizar muito a questao regional, por que a
festa junina ndo é nossa, com outro olhar, diferente do nordeste [...]. Entao,
talvez vocé nédo tenha percebido o trabalho emocional e cultural que realizou
nesse bairro [...]. Quando suas irmas faleceram vocé intensificou a sua dor
em forma de danga, [...] O grupo de danca “Irmas Alvarenga” deu um afago
no coracao de sua familia, porque tinha perdido duas irmés num prazo muito
curto e ter isso como memoria. ” (Entrevista realizada com a professora Synara
Azambuja, municipio de Aquidauana-MS, entrevista realizada em maio de
2021)

De 2001 a 2002, o grupo de danca estendeu suas apresentacdes para outras regides,
conforme mencionado acima. A primeira viagem realizada pelo grupo foi para 0 municipio de
Bodoquena-MS, em uma apresentacdo na Escola Estadual Joaquim Maria Bomfim. Tudo estava
caminhando em perfeita harmonia, mas no dia 26 de abril de 2001, ocorreu uma tragédia:
Cristiane, integrante do grupo, carinhosamente chamada de Cris, foi assassinada pelo namorado
quando estava indo para escola, onde cursava o Ensino Médio. Devido ao ciime do namorado,

a jovem perdeu a vida com apenas 16 anos.

Figura 6 — 2.2 apresentacdo — Centro Universitario de Aquidauana

Fonte: Acervo da autora (1999).
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Foi uma perda irreparavel e muito triste para todos os integrantes do grupo, pois
procuravamos transmitir a paz, a unido e o respeito ao proximo. Nesse mesmo ano, estava
prevista a nossa participacdo especial na abertura da Festa Junina na Avenida Pantaneta, em
Agquidauana. Em virtude desse acontecimento, escrevi um pequeno texto para ser lido antes da

apresentacao, seguido de um minuto de siléncio:

“O grupo de danca Irmas Alvarenga tem como objetivo divulgar a cultura
artistica regional e promover o bom relacionamento entre os estudantes,
composto de 20 pares; tem se apresentado em varios eventos levando alegria
e brilhantismo nas festas da nossa cidade. Hoje carrega o coracéo de luto por
ter perdido uma de suas estrelas, no dia 26 de abril de 2001, Cristiane,
carinhosamente chamada por seus colegas de “Cris”. Mesmo estando com o
coracdo partido o grupo vem trazer alegria em mais um evento, pois era com
essa alegria que a companheira “Cris” viveu seus 16 anos de vida, sempre
carinhosa, meiga e acima de tudo feliz, o que demonstrava a todo 0 momento
ao som de uma musica a danca. Cristiane € mais uma estrela que foi brilhar
la no céu, pois aqui na terra sempre brilhou no grupo de danga “Irmas
Alvarenga’.” (Vicenta Alvarenga, municipio de Aquidauana-MS, em 16 de
junho de 2001)

Em 2002, o grupo promoveu a primeira noite Paraguaia, apresentada no Palco do
Centro Cultural Décio Correia de Oliveira, em Aquidauana. Nesse espaco, no passado
funcionou o Unico cinema da cidade, atualmente foi transformado em uma loja. Nesse mesmo
ano, o grupo participou do Festival das Américas, que aconteceu no municipio de Corumba-
MS. Como o grupo sempre procurou atender aos convites, naquela ocasido, parte do grupo fora
para Corumba, os demais integrantes fizeram apresentacéo na aldeia do Liméo Verde, distrito
de Aquidauana.

A primeira apresentacdo na aldeia do Limdo Verde foi uma experiéncia positiva, pois
os estudantes tiveram a oportunidade de estar em uma comunidade indigena, uma cultura
diferente a da cidade e também sair da zona de conforto, e levar a perceber como o outro vive.
Recordo que na ocasido houve muita insatisfacdo por parte dos integrantes, voltada a questéo
de terem que trafegar em estrada sem asfalto onde produzia muita poeira deixando-0s
“cinzentos”. Essa foi a Unica observagéo feita por parte dos estudantes-dancgarinos. Elogiaram
muito a receptividade dos indigenas e como foram valorizados como artistas. Ainda no mesmo
ano, ocorreu uma apresentacdo na posse da nova diretoria da ARPA, onde o grupo foi
homenageado recebendo uma placa do novo presidente. Outra apresentacdo foi na festa junina
do 11 Arraia do Fogo, realizado pelo 7.2 Subgrupamento de Bombeiros.

No embalo das apresentagOes, 0 grupo de danca “Irmas Alvarenga” continuou

atendendo os convites: associages de bairros, projetos desenvolvidos pelas escolas e Igreja,
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principalmente nas festas em comemoracéo a Sdo Jodo, no municipio de Anastécio, alem de
Santo Antonio e Sdo Pedro. Nessas festas sdo0 0 momento em que as pessoas exercitam a sua fé
e com muita alegria, realizam fogueira e banho ao santo no rio. Também, é o momento em que
0s devotos pagam suas promessas e renovam sua fé no santo.

Outro evento que o grupo de danca marcava presenca era o dia da Consciéncia Negra,
20 de novembro, organizado pela professora Nilda, historiadora que nesse dia promovia a
reflexdo sobre essa data promovendo o evento na “Praga dos estudantes”, onde varias escolas
participavam, assim como outros grupos de dangas ou musical.

Por vérias vezes, durante esse tempo de grupo ouvi dizer: “Recordar é viver”. Por isso,
ao escrever esse trabalho de dissertagéo, estou revivendo as lembrancas assistindo as gravagoes
de videos das apresentacdes do grupo de danca. Recordando esses momentos, entendo que estou
realizando uma forma de fazer histdria, pois permito ao meu leitor possibilidades de
compreensdo das “diferentes interpretacdes acerca da historia vivida, constituindo-se em uma
forma democratica do fazer historico” (BORGES; BORGES, 2020, p. 90).

Ver as filmagens das pessoas que fizeram parte de todo esse processo possibilitou
documentar o ndo documentado (BORGES; BORGES, 2020). Como sempre teve alguém
destinado a fazer os registros de cada apresentacéo, hoje observo o quanto é fundamental, porém
para aquela ocasido, servia de apoio para observar as falhas e diante disso aperfeicoar as
proximas apresentacdes, além de registrar os momentos vividos pelo grupo.

Nos registros do grupo, algo que me chamou a atencédo foi ver meu pai envolvido em
todas as apresentacdes, seja nas filmagens, seja fotografando com a nossa camera de pouca
qualidade, pois nem sempre as imagens ficavam nitidas. Lembro-me quando comprei a
filmadora, tive que pagar em suaves prestacdes, mas valeu a pena! Como diz no verso do poema
de Fernando Pessoas (1943, p. 60): “Tudo vale a pena, se a alma ndo é pequena”. Mesmo diante
de muitas dificuldades, momentos tristes e perdas, sempre estavam otimistas para dias
melhores. Estar a frente de um projeto exige dedicacdo, interesse e muito amor para
compartilhar com seu préximo.

Ainda recordando alguns momentos, consigo visualizar o desempenho de cada
apresentacao dos jovens e adultos participantes do grupo. A preocupacdo deles era de sempre
fazer o melhor. Havia uma dedicacdo em aprender as coreografias, a preocupacéo na evolucéo,
onde cada um ajudava ao outro. Isso é importante, porque durante uma evolugédo se alguém
perder o passo, toda a equipe se descontrola e coloca todos em situacdo de desespero.

Outro fato importante € o casal responsavel em conduzir a quadrilha. Eles possuem

um papel importante de chamar os dancarinos para animacéo, evolugéo e levar a confianga em
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tudo que estdo realizando. Em uma danca, € importante que todos estejam sintonizados para
que toda coreografia seja um sucesso. Era prazeroso ver esses jovens e adultos em cena.
Preocupavam-se em preservar 0 nome do grupo e manter sempre em evidéncia. Foram
dezessete anos de dedicacdo e apresentacOes se destacando nas festividades que o grupo de
danca “Irmas Alvarenga” participava. Vale lembrar que passaram por diversos lugares, assim
como, igrejas nos momentos de louvar os santos padroeiros das comunidades cat6licas. Com a
responsabilidade de conduzir os passos e 0s movimentos do grupo de danga “Irmas Alvarenga”,
Estéfani Aparecida M. Gimenez revela o quanto foi importante para a formacdo de sua
identidade.

“O que marcou para mim... A importancia de conduzir o grupo por muitas
vezes, entdo eu tinha o compromisso de estudar os passos (coreografia),
porque eu tinha que passar essa seguranca para O grupo... Foi um
aprendizado, isso ai eu vou levar também para o resto da minha vida... Ele
trouxe a cultura, trouxe alegria, companheirismo, e amizade que nés temos
até hoje. ” (Estéfani Aparecida Mendes Gimenez, entrevista realizada em maio
de 2021)

Abaixo, segue o registro importante para o grupo de danca. Esse registro, além de
apresentar a uniao, o companheirismo e outros elementos presentes, evidencia a primeira vitoria

em concursos de danca.

Figura 7 — 1.2 Vitoria do concurso de quadrilha — Avenida Pantaneta — Agquidauana-MS

Fonte: Acervo da autora (2003).
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Em 2003, ocorreu um dos momentos mais esperados pelos integrantes do grupo: a
primeira conquista no municipio de Aquidauana. Posso mencionar que apds muita dedicacéo
conseguimos vencer um concurso de quadrilha com éxito. Vencemos o grupo da Unido S&o
Jodo. Nossa! Que alegria! Os integrantes pulavam, gritavam e até choraram com a vitéria. Nao
consigo descrever a emoc¢do, também como sempre chorei, meus estudantes dancarinos
mereciam essa vitdria. ApoOs tanto empenho e dedicacdo, ndo desmerecendo os demais

participantes, a vitoria iria fortalecer ainda mais o grupo:

“O que marcou foi 0 ano que entrei se ndo me engano foi o titulo do grupo de
Danca “Irmds Alvarenga” esse foi um dia que marcou também para mim. A
unido do grupo sabe era uma galera muito boa, uma galera unida. As viagens
também marcaram muito para mim eu tenho muitas, muitas lembrangas boas
sabe. ” (Mauricio dos Santos Oliveira, entrevista realizada em maio de 2021)

Em 2005, aconteceram mais duas vitdrias do grupo “Irmas Alvarenga”, sendo nos
municipios de Aquidauana e Anastacio. A conquista foi registrada no jornal O Pantaneiro,
edicdo de 9 de julho de 2005, com a noticia: “V Arraia do Pantanal: festa inesquecivel”. A
publicacdo descreve que “o concurso de quadrilhas foi vencido pelo grupo de Irmés Alvarenga
(Aquidauana), que conquistou 174 pontos do corpo de jurados e levou o prémio em dinheiro de
R$ 1.500,00” (JORNAL O PANTANEIRO, 2005). A intencéo de trazer esse momento é porque
além de marcar os estudantes dancgarinos do grupo, rendeu uma viagem para Porto Murtinho.
Isso aconteceu porque o prefeito de Aquidauana, Felipe Orro, solicitou que féssemos
representar o municipio no evento promovido pela Prefeitura Municipal de Porto Murtinho,
onde estariam participando grupos representantes do Brasil, Paraguai, entre outros. Os
integrantes ficaram encantados, pois estariam diante de artistas do Paraguai, afinal de contas
nos divulgdvamos a cultura paraguaia, com certeza seria uma troca de conhecimento muito
significativa.

Os eventos realizados pela prefeitura de Aquidauana foram tomando uma grande
proporcao, muitos grupos se formaram para participarem dos concursos de quadrilhas. Foi
assim que passamos a competir com o grupo de danca Terena, da aldeia Ipegue, municipio de
Aquidauana. O grupo formado pelos indigenas desta etnia era dedicado e participativo. Por
algumas vezes eles foram campedes, deixando 0 nosso grupo em segundo e terceiro lugar.

Entre 2006 e 2013, o grupo de danca “Irmas Alvarenga” continuou participando dos
eventos promovidos pelos érgdos publicos, escolas, associagdes de bairros, assim como as
viagens para Dois Irmdos do Buriti numa festa folclérica, em Campo Grande, na festa junina.

Anualmente o grupo recebia convite para participar nos eventos que aconteciam na cidade ou
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em outros municipios. E interessante ressaltar que nesses anos, em virtude de troca de
governantes, os eventos culturais foram deixando de ser prioridade e com isso vai perdendo a
representatividade, promovendo o distanciamento da comunidade nos eventos culturais que de
certa forma promovia a descontragéo, entretenimento e lazer para populacdo aquidauanense e

anastaciana.

Figura 8 — Apresentacdo no 9.2 Batalhdo de Engenharia de Combate

Fonte: Acervo da autora (2000).

Entre 2014 e 2015, os eventos promovidos pelos érgdos publicos retornam, mais ndo
com tanta intensidade como os anos anteriores. Os projetos realizados nem sempre eram
voltados para a cultura. Sem fundo financeiro, muitos dos grupos de dangas organizados pelas
escolas e grupos de jovens das igrejas, entre outros, foram deixando de participar. As
premiacdes conquistadas nos concursos eram destinadas a manter a confecgdo das vestimentas.
Manter um grupo de danca néo é tarefa facil, exige muita dedicacdo, trabalho de equipe, além
de um fator importante, que é a parte financeira para continuar com as atividades culturais e
para isso é importante a participacdo dos 6rgaos publicos. Esses desafios vividos pelos grupos
de danca do municipio de Aquidauana, entre eles o grupo “Irmas Alvarenga”, podem ser

observados nos escritos de Faro (1986). Por exemplo, este autor diz:

A nossa danca folcldrica é, a0 mesmo tempo, imensamente rica € pouco
executada. Os livros especializados na matéria indicam-nos centenas de
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dancas, muitas das quais sobreviveram apenas em pequenas cidades e morrem
um pouco a cada ano que se passa com a falta de renovacéo de seus intérpretes
e 0 pouco interesse das autoridades competentes. Assim, um rico acervo
cultural de nossa patria vai se diluindo no tempo e deixara de existir caso ndo
haja uma firme acédo por parte das autoridades culturais do pais. (FARO, 1986,
p. 25)

Diante dessas questdes mencionadas, o projeto de danca esta estagnado, ou seja, sem
possibilidade de prosseguir suas atividades. Porém, em 2018 dois ex-integrante do grupo e
atualmente carnavalescos no municipio, ndao deixaram que a memoria do grupo “Irmas
Alvarenga”, passasse despercebida. Através de um dancarino, em reunido com a diretoria da
Escola de Samba Académicos do Pantanal, prestaram homenagem ao grupo de dancga “Irmas
Alvarenga”. E na ocasido alguns dos integrantes fizeram parte da comisséo de frente e de outras
alas da escola. Um sonho que foi realizado por esses jovens que trouxeram para a avenida um
pouco da historia do grupo através de seu enredo.

Esses registros evidenciam a formacéo e algumas das caminhadas do grupo. Porém ¢
importante ressaltar que foram muitas idas e vindas em busca da cultura regional e paraguaia,
mas 0 momento ndo permite registrar. Ainda no decorrer desse capitulo, convido o leitor a
continuar dangando conosco e se aventurando ainda mais nesse contexto do Grupo de Danca
“Irmads Alvarenga”. A intencdo dos préximos escritos € oportunizar conhecer aqueles que

dangaram conosco no grupo.
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2.2 Quem dancou e participou nesse grupo? Os estudantes, professores(as) e as demais
profissionais: identidades

Figura 9 — 22 Vitdria Concurso de quadrilha em Anastacio-MS

Fonte: Acervo da autora (2005).

Comeco essa se¢do realizando a apresentacdo dos integrantes que fizeram parte do
grupo de danca “Irmas Alvarenga” no periodo de 1999 a 2015. Parte dessas informacdes esta
presente nos registros do grupo, documentos pessoais de alguns dancgarinos e autoriza¢@es dos
pais dos estudantes fornecidas para as apresentacdes realizadas nos eventos publicos e nas
viagens promovidas pelo grupo.

Formado por alunos, professores e funcionarios da escola publica do bairro Nova
Agquidauana, municipio de Aquidauana, o grupo “Irmas Alvarenga” surgiu da vontade de
enfrentar novos desafios em criar, aprender coreografias e com a intencdo de colaborar com a
producdo do conhecimento dos estudantes da escola e, posteriormente, a interacdo deles com o
meio em que vivem.

Né&o havia uma sele¢do especifica, um biotipo determinado, uma habilidade fisica, nem
uma execucdo coreografica para participar como membro do grupo de danga. As unicas
exigéncias que acabavam prevalecendo eram a vontade, 0 compromisso e a disponibilidade em
participar do grupo. Diante dessas questdes apresentadas, foi constituido um grupo
heterogéneo, formado por jovens e adultos, na faixa de 12 a 40 anos. Alguns dos integrantes ja

tinham vivenciado informalmente a danca de quadrilha e outros estavam iniciando naquele
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momento a experiéncia. A partir desta diferenca evidenciou-se a familiaridade e, assim, a
facilidade de uns com os movimentos pré-determinados e 0s demais com a expectativa de

aprender com o auxilio dos colegas.

“Vocé trouxe outro modelo de educagdo. Porque para muitos, até entdo,
ainda tem a visao de quem danca é homossexual. Ent&o vocé colocou pai de
familia, colocou meninos. Foi um trabalho social, cultural e financeiro
também, muito importante porque vocés faziam viagens...” (Professora
Synara Azambuja, entrevista realizada em maio de 2021)

Tendo aproximadamente 14 a 20 pares de integrantes, oriundos de identidades
afrodescendentes, bolivianas, indigenas e uma forte presenca da paraguaia, posso mencionar
amparado em estudos realizados por Candau (2007), Hall (2004) e outros, que o grupo foi
formado por indmeras identidades/diferencas e sujeitos marcados por muitas historias,
contextos sociais, saberes e culturas diferentes. Ainda sobre a constituicdo do grupo, € preciso
destacar que alguns pares eram restritos as dancas de quadrilhas, e outros, cerca de oito pares,
apresentavam as dancas da cultura paraguaia com um repertdrio de nove coreografias, sendo
baseada em dancas tipicas e outras criadas a partir das musicas paraguaias, mexicanas e
portuguesas, por exemplo: Mercedita, Passaro Campana, Danca da fita e La Raspa.

Ao estudar elementos do conceito de cultura, identidade e pertencimento étnico
cultural compreendo que a divulgacdo da cultura paraguaia ndo era uma simples opcao do
grupo, mas estava ligada ao encontro dos sujeitos com suas raizes e a possibilidade que eles
tinham para se posicionarem, assumirem seus lugares e produzirem e afirmarem suas
identidades étnicas (HALL, 2004). Utilizando dos estudos de Bhabha (2003), entendo que o
grupo de danca € um entrelugar, onde os dancarinos encontram-se com a sua cultura e se
fortalecem para os enfrentamentos possiveis do dia a dia. Ainda, no dialogo com Bhabha (2003,
p. 245), observo o quanto a cultura pode ser entendida como “uma pratica desconfortavel,
perturbadora, de sobrevivéncia e suplementaridade”.

Toda essa heterogeneidade € que fez o grupo crescer e se tornar conhecido na
sociedade. Estava sempre disponivel para receber 0s novos integrantes sem se preocupar com
seu aspecto fisico, cor, religido ou género. Apenas se preocupava com o bem-estar das pessoas,
0 compromisso e primeiro o respeito as diferencas.

Por tanto, o grupo era uma verdadeira familia, composto de integrantes que eram
filhos, sobrinhos e primos. No inicio das atividades do grupo o contato com esses jovens e
adultos era de facil acesso, pois estudavam na mesma escola, e sendo meus alunos a

comunicagdo entre eles ocorria durante os encontros das aulas, onde era possivel estender 0s
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convites para fazerem parte do grupo de danca. Essa era uma tarefa continua, principalmente
de um ano para outro, pois alguns dos integrantes participavam entre um ou dois anos e
acabavam se afastando, as vezes por motivos de trabalhos, mudangas de cidades, por terem se
casado, frequentar faculdade ou nascimento dos filhos. Mas nada disso impedia de permanecer
no grupo. Tivemos casais com filhos que fizeram parte do grupo por muito tempo. As criangas
também iam para 0s ensaios e até mesmo nas apresentaces. Essas lembrangas que vivenciei
no grupo me emocionam muito nesse momento das minhas escritas, a saudade aumenta desses
momentos que ficaram gravados em minha memaéria. HA momentos que ndo consigo conter as
lagrimas. Sdo lembrancas do empenho e da paixdo pela danca que muitos jovens e adultos
compartilharam entre eles e a sociedade. Sem falar de muitos jovens que se casaram e formaram
familias com os proprios integrantes do grupo de danga “Irmés Alvarenga”.

Também me recordo da minha filha que néo via a hora de completar 12 anos para
também fazer parte do grupo, pois meu sobrinho ja estava na equipe de dancarinos. Para mim,
nesses anos de dedicacdo ao grupo, sempre tive o0 apoio da minha familia, que mesmo néo
fazendo parte da danca estava nos bastidores auxiliando a todo o momento. 1sso me faz lembrar
os relatos dos entrevistados quando dizem que o grupo era fortalecido pela unido de todos.

Na vida sempre ha uma excec¢do. Como disse anteriormente, o grupo era formado por
jovens a partir dos doze anos, mas nao tivemos como negar um pedido de uma mae triste e de
coracdo partido por ter perdido sua filha precocemente, (Cris) que fez parte do grupo por algum
tempo. A mée sempre estava nos ensaios e um dado momento solicitou que aceitdssemos o
filho Cristian, que se encontrava muito rebelde e desobediente apds o falecimento da irma.
Como ele estava com 9 anos, fugia dos nossos critérios, mas como todos se solidarizaram com
0 pedido da mae, todos foram favoraveis com a entrada do novo integrante e ajudar o garoto.
Isso ndo quer dizer que o grupo fosse de entreajuda, mas iria contribuir para alguma coisa.

Né&o foi facil o relacionamento dele com os colegas, brigava muito, principalmente
com sua parceira de danga que também era muito nova e revidava aos insultos. Enfim, os anos
se passaram e tudo foi mudando e dando outro rumo a historia. O garoto se tornou um excelente
dancarino e permaneceu no grupo por um bom tempo.

Na condicdo de pesquisadora participante do grupo de danca “Irmds Alvarenga”,
vivenciando a experiéncia da danca, passando por inumeros desafios para manter o grupo em
funcionamento onde requer tempo, esforgo, espaco e dedicagdo. Este processo tem que ser
pensado e depois compartilhado com o grupo para tomar um rumo nas atividades a serem

realizadas.
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Um dos problemas que enfrentdvamos era a falta de espago para os ensaios. Esses eram
realizados na rua em frente a casa de um dos integrantes. Nos periodos chuvosos, 0s ensaios
eram transferidos para outro momento, pois o saldo de baile ficava muito molhado. Outro fator
era 0 meio de transporte para chegar até o local das apresentacfes, por varias vezes usei meu
carro para transportar os integrantes, fazer baldeacdes e contar com ajuda dos adultos que
podiam levar de moto. Eu sempre fiquei responsavel por transportar e recolher as vestimentas
a cada apresentacdo, essa também era uma forma de ndo perder as pecas usadas pelos
dancarinos.

Séo tantos os desafios vivenciados, eu sempre fui a responsavel em comprar o aparelho
de som e providenciar as musicas. No inicio da formacdo do grupo as musicas eram tocadas em
fita cassete, imagina a méo de obra. Sempre tinha que ter uma de reserva, pois, se arrebentasse,
teria que trocar. Sem falar quando o técnico trocava a posic¢éo da fita e ndo tocava a musica da
danca que seria executada.

Mas com a evolucéo da tecnologia as coisas foram melhorando. Nesse periodo contava
com a ajuda do amigo Rangel Castilho, que com sua habilidade e conhecimento comegou a
gravar os CDs com as mdsicas para as nossas apresentagcdes. Assim, também gravava as
musicas paraguaias que ficavam sempre na ordem das apresentacfes das dancas. Sao
recordacdes que me levam a refletir. Como foi possivel fazer tudo isso? Enfrentar as
dificuldades sem recursos financeiros € um grande desafio. Nesse momento ndo podemos ter
vergonha e se encher de coragem para pedir ajuda para as pessoas. Nao foi facil superar todos
esses desafios, mas o0 que me fortalecia era 0 momento em que estava dancando e apresentando
nos eventos junto da garotada. 1sso me fortalecia e renovava minhas forcas para continuar, pois
sempre vinha bom resultado a cada apresentacéo, que sempre foram um sucesso.

Como amadora e aprendiz, estava sempre buscando novos conhecimentos através dos
meios de comunicagao para aprimorar nossas coreografias, pois ndo possuia nenhuma formacao
em danca e arte, mas sempre tive forca de vontade e muitas noites de sono perdido estudando
novos passos e novas coreografias para aplicar no grupo.

Vale ressaltar que apds a nova identidade do grupo, ele passa a ser independente e
aberto para novos integrantes que vinham de outros bairros, também do municipio de
Anastacio. Com isso 0 grupo vai expandindo seus conhecimentos e divulgando ainda mais seus
trabalhos. Sem falar que sempre que tinha oportunidade esta pesquisadora e dancarina,
participando de entrevistas nas emissoras de radio da cidade, divulgava e convidava a populagéo

para irem assistir as apresentacdes do grupo.
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Enfim, todas estas conquistas s6 foram possiveis gracas ao esforco e a competéncia de
seus idealizadores, integrantes e colaboradores do grupo, o que inclui a dedicagdo antes das
apresentacdes, além da divulgacdo, espaco para ensaios, meios de transportes, figurinos e
preparacdo fisica. No entanto, essa experiéncia resultou em uma grande amizade,
transformando-se ao longo dos anos em uma grande familia. Inicia-se uma nova caminhada em
busca de aprimoramento e dedicagdo a cultura regional e paraguaia. O leitor terd oportunidade
de dancar com o grupo de danca “Irmas Alvarenga” nos proximos capitulos.

2.3 Dangando com o grupo: relacGes estabelecidas, lugares e apresentagdes — algumas

contribuicdes culturais

Comeco esta parte descrevendo alguns momentos das participa¢6es do grupo de danca
“Irmas Alvarenga”. A cada ano que se passava, nos meses de abril e maio iniciavam-se 0s
ensaios da quadrilha e os planejamentos das coreografias, que eram organizados em conjunto
com alguns integrantes. Todos usavam ao maximo suas criatividades para desenhar novos
passos e produzir uma evolucdo que pudesse encantar os jurados durante as disputas no

concurso.

Figura 10 — Apresentacdo na Avenida Pantaneta — Aquidauana-MS

Acervo da autora (2010).
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J& comentamos acima que a equipe, além de dangar, tinha o compromisso de
confeccionar as vestimentas, mas também elaborar novas coreografia e criar a parte da
indumentaria sempre com o intuito de levar a alegria ao publico, assim como chamar a atencdo
na parte artistica. Como nas festas juninas e nas apresentagdes, sdo lembrados os casamentos
caipiras da roga. E houve momentos que o motivo das nossas evolugOes realizava os
casamentos.

E importante ressaltar que, ao longo das caminhadas, muitos casamentos aconteceram
na vida real de alguns integrantes. Através da danca, comecava a uma amizade sélida e que aos
finais muitos se enamoram e essa unido era fortalecida com o casamento entre os casais
dancarinos. Além da grande amizade que se formou no grupo, muitas familias também se
formaram. Mas também tiveram as separacdes e cada uma dessas pessoas envolvidas buscavam
novos caminhos e Novos amores.

Dos casamentos realizados, pude presenciar a chegada de novas criangas que ao longo
do tempo chegaram a participar como dangarinos. Para mim foram grandes realizagdes,
contribui na formacdo de muitos jovens e de repente estava mais envolvida com eles e com a
familia.

O encanto de dangar estd em que o pratica! Com esse lema, inicio a trajetdria do grupo
de danca “Irmas Alvarenga” nos lugares que se apresentaram e os tipos de dancas que fizeram
parte desse movimento. Mas antes de convida-los a entrar na danca, é importante relatar o que
0s pesquisadores pensam, assim como alguns autores a respeito da danca e como se aplicam
nos ambientes escolares ou na sociedade. A danca é a mais antiga manifestacéo corporal, esta

presente na sociedade desde os primordios das civilizacoes.
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Figura 11 — Festa Junina na Escola Estadual Antonio Trindade

Acervo da autora (2000).

Segundo Moreira e Oliveira (2009, p. 58), “a danga faz o corpo fisico um instrumento
para a manifestacdo de culturas como expressdes de estados emocionais [...]”. Ela expressa
amor, luta, morte e ainda pode ser linguagem pelo qual se comunicam sem expressar
verbalmente os sentimentos, onde o individuo se relaciona com o proprio corpo e com o0 mundo.

Os autores ainda apontam:

A danca é uma das mais belas formas de comunicacdo humana capaz de
transmitir sentimentos que ndo podemos expressar com palavras, além de ser
um meio para promover a harmonia entre as pessoas e, sem duvida, um
instrumento muito importante para o desenvolvimento social, emocional e
cultural de criangas e adolescentes em processos formais de educacéo.

(MOREIRA; OLIVEIRA 2009, p. 59)

Considero que a danca inicia sempre com uma musica que nos leve a movimentar 0s
pés, as maos e em seguida todo o corpo. E com isso as pessoas podem dancar de forma “solo”
ou formar pares e com a leveza deslizam pelo saldo, mesmo sem experiéncia; motiva o publico
a se movimentar, assim cada um passa a ser protagonista de uma bela histéria de emocéo,
carinho e alegria. 1sso é possivel devido a harmonia, disciplina, dedicacdo e ao respeito por
todos que fazem parte da danca.

De acordo com Moreira e Oliveira (2009),

A danca € uma das maneiras mais divertidas e adequadas para ensinar, na
prética todo potencial de expressao do corpo humano, pois além de trabalhar
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0 desenvolvimento motor, ajuda a desenvolver a linguagem diferente da fala
e escrita, conseguindo melhorar a sociabilidade e quebrar a timidez e sendo
uma caracteristica e tradicdo de todos os paises e regido, tornando-se uma
diversidade cultural. (MOREIRA; OLIVEIRA, p. 57)

Figura 12 — E.E. Marlly Russo Rodrigues — Festa Junina

Foto: Acervo da autora (2010).

A danca é uma arte ligada as criancas, aos jovens e adultos e esta presente no tempo e
no espaco. Seu desenvolvimento se d& de forma continua, com uma variedade que nos
proporciona uma medida exata. Segundo Faro (1986, p. 10), “isso nos permite dizer que a
danca, em suas diversas manifestacdes, esta de tal modo ligada a raca humana e que sé se
extinguira quando esta deixar de existir”. A danca é a mais antiga manifestagdo corporal, esta
presente na sociedade desde os primoérdios da civilizacdo. Néo é facil determinar quando o

homem dancou pela primeira vez. Para Faro (1986, p. 13),

E dificil determinar hoje em dia quando, como e porque 0 homem dangou pela
primeira vez. Ha quem distinga as figuras nas cavernas de Lascaux, pelo
homem pré-historico, figuras dancando. E como o homem da Idade da Pedra
SO gravava nas paredes de suas cavernas aquilo que lhe era importante, como
a caca, a alimentacéo, a vida e a morte, é possivel que essas figuras dangantes
fizessem parte de rituais de cunho religioso, basicos para a sociedade de entéo,
a cujos costumes esse tipo de manifestagdes j& estaria incorporado.

Ainda nessa discussdo, Guedes (2016, p. 27) mostra que “dangamos ndo apenas por

aplausos, mas para representar a vida, a morte, 0 amor, o 6dio, as conquistas, as agonias e para
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representar nosso tempo historico”. No ensaio sobre a danca publicado pelo autor, percebemos
que ela esta ligada as ceriménias religiosas, mas que por algum momento da histéria, foi banida
pela Igreja Catdlica como instrumento do pecado. Com base nos estudos de Faro (1998, p. 17),

Essa comparagdo pode parecer aleatdria, mas, se consideramos que, conforme
é fartamente citada por escritores antigos, a danca integrava as ceriménias
religiosas pagds e desapareceu na Igreja Catdlica, a resposta se torna clara. Se
saimos do nosso pais, aqui encontramos, entre 0s nossos indigenas e no
candomblé, suficientes provas da vinculacéo entre a danca e o ato religioso.

No caso das religides indigenas, e, especialmente, do candomblé, ocorreu um
sincretismo que permitiu que essas religides, onde 0s negros pudessem executar seus ritos em
lugares distantes e horas tardias, evitando desta forma a fiscalizacdo da policia. Vale lembrar
que muitos templos religiosos possuem seus alvaras de licenca para que possam realizar seus
momentos de ora¢Oes. Entdo, qual é a religido indigena, africana ou de outras etnias? S&o todas
aquelas que considerarem indispensavel, como as identidades nao fixas (HALL, 2003). Muitos
religiosos, especificamente a umbanda, entre outras religides, assim como muitos brasileiros,
ao acender sua vela numa a igreja dia de Santa Barbara, Séo Jorge e Sdo Jodo Batista o fazem
n&do s aos proprios santos, mas também a lansd, Ogum e Xango. “Nos empoderamos com essas
culturas religiosas e fizemos nossa propria maneira de cultuar” (SEIZER DA SILVA, 2016, p.
118). Com isso, podemos ter ainda uma nocéao bastante viva da ligacao entre danca e religido.
Para Seizer da Silva (2016, p. 129), “a danca € uma das mais belas expressdes artisticas de um
povo [...]”.

Ao me referir a religiosidade e a danca, trago como reflexdo, pois ja foi mencionado
no texto, assim como em algumas cita¢fes, que em algum momento estas coisas estdo ligadas
as celebracdes, seja de casamentos, seja de colheitas, lutas e vitorias.

Entretanto, buscar um novo olhar sobre o que realmente ela representa, como se aplica
ao ambiente escolar e também em outro ambiente, é uma reflexdo que pode ser possivel em
outros estudos. Vale lembrar que o grupo de danca “Irmas Alvarenga” iniciou seus primeiros
passos dentro da escola e que também se apresentou em eventos culturais, assim como
religiosos.

O objetivo principal do grupo era o de apresentar a danca de quadrilha nos meses de
junho e julho, nos eventos organizados pelos 6rgdos publicos, escolas e outras instituicoes.
Também passaram a apresentar as dancas tipicas paraguaias no decorrer do ano. Com isso, 0

grupo estava sempre em evidéncia.
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Figura 13 — 22 Vitoria Concurso de quadrilha em Anastacio-MS

Fonte: Acervo da autora (2005).

Durante as apresentacdes, 0s integrantes se vestiam tipicamente referente a cada tipo de
danca e cultura. Nas apresentacdes de quadrilha caipira, todos usavam roupas tipicas, tanto as
damas como os cavalheiros. Os responsaveis pela organizagédo dos figurinos sempre tiveram a
preocupacdo de deixar as vestimentas bem coloridas, alegres e ndo com aspectos de roupas
sujas ou rasgadas. E importante trabalhar a conscientizagdo dos jovens estudantes e da
sociedade sobre a questdo da ma representacao do caipira.

Segundo os estudos de Sigrist (2000), caipira ndo € sinébnimo de ridiculo. Sobre o

assunto, a pesquisadora continua a expressar sua pesquisa:

Hé& alguns anos noto que varias escolas de Campo Grande, a exemplo de outras
cidades brasileiras para satisfazer a vontade de seus alunos, sobre o pretexto
de que “eles gostam”, tem incentivado e permitido a exibi¢do de quadrilhas,
em que seus participantes vestem-se de maneira inadequada e “macaqueiam”
gestos e expressdes mais proximo do humor circense, ficando longe do que se
poderia chamar de quadrilha. (SIGRISST, 2000, p. 68)

A danca de quadrilha se popularizou e se adequou as possibilidades do povo e as
condicdes financeiras, mudando sua forma original. Da Franca chega ao Brasil colonial, danca
de saldo, executada pela nobreza. Trazida pelos portugueses e que novamente se folclorizou,
passando a quadrilha caipira como conhecemos hoje. J& nas dancas paraguaias as damas vestem
saias longas bem rodadas e blusas com imita¢Ges de “A6Poi” confeccionada e bordada na época

pelas minhas irmés e outras pessoas voluntérias. E os cavalheiros, usavam calga social e camisa
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de manga longa e para compor look usa chapéu de palha e ndo podia faltar a faixa colorida na

cintura. De acordo com Arca (1993, p. 59),

No Paraguai, os grupos folcléricos apresentavam-se tipicamente trajados, com
blusas e camisas de tecidos de tela fina, chamado de A6Poi, que sdo bordados
com linha fina representando motivos vegetais, além de saias longas, cheia de
babados e rendas, muitas joias e flores no cabelo. Os homens levam uma faixa
colorida a cintura, uma pequena pala sobre nos ombros e chapéu de abas largas
voltadas para cima nas laterais.

Como o grupo ndo possuia fins lucrativos, os préprios integrantes buscavam aprender
a fazer suas préprias vestimentas contando com a ajuda da professora e os integrantes Coleta e
Davi. Para compor as vestimentas, contdvamos com parceiros simpatizantes da cultura e de
alguns comerciantes das cidades de Aquidauana e Anastacio que colaboravam ofertando
chapéus e CD com as mdasicas tipicas de quadrilha. Quanto aos arranjos para os cabelos, faixas
coloridas os integrantes sempre que podiam também colaboravam com os aderecos. E quando
ndo era possivel comprar alguma coisa que faltasse, dava-se um jeito de emprestar de pessoas
gue possuiam e que sempre acabava ajudando na composi¢édo das vestimentas dos dancarinos.
Todos esses procedimentos ficam bem claros na fala dos integrantes no momento da nossa roda
de conversa.

Os integrantes recebiam as vestimentas sem nenhum custo, pois atraves dos eventos
realizados pelas prefeituras de Aquidauana e Anastacio, promovendo concurso de quadrilhas,
a premiacdo era sempre em dinheiro e com a dedicacdo e empenhos dos integrantes nas
apresentacdes, por varias vezes o grupo foi campedo. E os valores recebidos eram destinados a
compra das vestimentas. E a outra parte era para a confraternizacdo dos integrantes. Essa era
uma forma de valorizar merecidamente os dancarinos que se doavam voluntariamente a
participar do grupo de danca.

Com o intuito de conhecer um pouco das dancas apresentados pelo grupo, passo a
relatar e descrever cada uma delas e os provaveis significados:

1- Chupim: Danga tipica paraguaia, apresentado com trés pares ao som e ritmo da
polca paraguaia. Essa danca através dos movimentos imita um jogo de conquista do passarinho
gue tem 0 mesmo nome e demostra a paixao pela sua amada. Ha nesta representacdo um charme
do rapaz que representa o passarinho chupim e a fémea se mostra dificil e esnobe. Para Guedes
(20186, p. 57),

A danca chupim representa 0 namoro do péssaro de mesmo nome no periodo
de acasalamento. Em ritmo de polca paraguaia é executada em bailes
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populares, em comemoracdes familiares, em lugares publicos ou privados em
qualquer ocasido, nas cidades de fronteira com o Paraguai.

Figura 14 — Apresentacdo da danca Chupim — Associacdo Comercial de Aquidauana-MS,
2001

Fonte: Acervo da autora.

2- Galopeira: Durante as apresentacdes do grupo, por varias vezes foi apresentada a
danca Galopeira. Também dancava no grupo e era a unica integrante que equilibrava o cantaro
ou vaso na cabeca. E isso era possivel, pois desde crianca carregava “vasilha” com agua na
cabeca como mencionado anteriormente. Penso que essa pratica possibilitou-me equilibrar o
vaso e ainda dancar com o ritmo da galopa.

O senhor Alvarenga, meu pai, contava que a musica Galopeira, do compositor
Mauricio Cardozo Ocampos, descreve a histdria da festa de Sdo Bras, musica muito conhecida
e dancada no Paraguai por lindas mulheres que levam um céntaro na cabeca e de pés descalcos
em agradecimento a Terra mae. E, assim, demonstram a alegria das paraguaias que iam até o
riacho pegar dgua fresca para oferecer aos peregrinos que por la passavam para beber a agua ou

tomar o tradicional tereré.
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Figura 15 — Apresentacdo da danca Galopeira

Fonte: Acervo da autora.

Segundo Arca (1993, p. 62), “a Galopa € dangada em bailes ou festas populares, com
as tradicionais ‘galopearas’, mulheres que sozinhas ou em grupos dancam levando sobre a
cabeca um cantaro ou uma garrafa”. Nesta danca as dancarinas equilibram um cantaro (vaso de
barro) na cabeca, onde dancam com toda graca e sorriso estampado.

3- Solito: E uma danca formada por pares, onde o cavaleiro ndo tem uma dama e por
esse motivo leva consigo uma cadeira ou uma vassoura para que sirva de sua dama. Assim que
comeca a masica, os casais entram no saldo dancando formando circulo. Era de costume o grupo
de danca “Irmés Alvarenga” usar uma vassoura para a brincadeira durante a danca e com o
passar do tempo 0s meninos usando de suas criatividades ornamentavam a vassoura para as
apresentacdes. Ao iniciar a contradanca, o cavalheiro que leva a vassoura, soltava-a no chéo,
onde os casais trocam de pares e quem ficar sem a dama tera que dancar com a vassoura e, ao
término da musica, quem permanece com a ela pagava uma “prenda”, ou seja, declamava um
verso encerrando a apresentacdo. E muito divertida, onde a plateia d4 gargalhadas e gritos

durante a execuc¢do da danca.
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Figura 16 — Integrante da danca Solito

Fonte: Acervo da autora.

A danca mencionada tem certa semelhanca com a danca da arara. Essa informagéo
pode ser observada em Ché&o batido: a cultura de Mato Grosso do Sul, livro de Marlei Sigrist
(2000). Para a autora,

E uma danca comum no Brasil, recebendo varios nomes, como danca da
vassoura ou danca do chapéu. Sua execu¢do comega com um dangarino que
deve tirar outro e outro, até que a fila se apresente longa, virando ora para um
lado, ora para outro, fazendo movimentos semelhantes aos de uma cobra.
(SIGRIST, 2000, p. 69)

Vale lembrar que nesta danca se juntam os pares e quem ficar sozinho deve requisitar
0 par do outro e, ao término da mausica, aquele que estiver sO devera pagar uma “prenda”,
geralmente declamando um verso.

5- Chiperita: Essa é uma danca apresentada por mulheres que levam a cabeca uma
cesta com chipa, alimento feito de polvilho e queijo, representam as vendedoras desse alimento,
tipico do Paraguai. E uma danca em que as dancarinas oferecem o alimento para as pessoas,
sempre com muito charme e elegancia ao dancar.

Em 2019, tive a oportunidade de retornar ao Paraguai e nessa ocasido pude observar
gue atualmente os homens também saem as ruas para vender as chipas. Aqui em Mato Grosso
do Sul é comum encontrar esse alimento nas padarias e lanchonetes, no Paraguai, o local €

chiperia.
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Na primeira noite paraguaia organizada pelo grupo “Irmas Alvarenga”, foi possivel
ofertar chipas aos participantes no evento, pois na ocasido um amigo tinha padaria e fez a
doagdo para que pudéssemos entregar o alimento para degustacdo ao término da apresentacdo
da danca chiperita. Com isso, conseguimos chegar mais proximo da danga tipica do Paraguai e
também uma forma de compartilhar o alimento saboroso da cultura paraguaia. De acordo com
pesquisa preliminar, no Paraguai — mais precisamente, na Quarta-feira Santa —, toda a familia
se redne para fazer os alimentos. Esse € 0 momento de compartilhar os costumes e tradi¢des
para as criangas, que sdo motivadas a aprender a fazer ndo s6 a chipa, mas também a sopa
paraguaia.

6- Pericon: E uma danca apresentada por casais que durante a coreografia declamam
versos a cada parada da musica. E uma danca de passos marcados e de muitos movimentos.
Composta por oito casais, todos vestidos com trajes tipicamente paraguaios. E ao som da musica
0s dancarinos apresentam a coreografia e, em determinado momento, 0 maestro de cerimonia
grita: “Alto!”, e a musica é interrompida. E em seguida o cavalheiro e sua dama declamam
Versos um para o outro, que pode ser de galanteio ou desafiando o parceiro ou a parceira e assim
sucessivamente. E de certa forma é uma danca contagiante, pois cada verso declamado pelos
casais motiva a plateia a bater palmas, gritos e gargalhadas, isso em virtude dos versos serem
engracgados e provocantes. Apresento dois versos proclamados durante a danca.

Abaixo estdo alguns versos recitados nos momentos da apresentacdo da danca Pericon,

produzido especialmente para esse momento pelo escritor José Pedro Frazao.

(Cavalheiro) (Dama)
Quando chego a uma festa Moco que danca bem,

E vejo o grupo Alvarenga, Que deixa a prenda tonta.
Caio logo na seresta, Danco contigo também,
Agarradinho numa prenda. Pois eu ja estou pronta.

(Cavalheiro) (Dama)

“Bugrinha” um dia eu te pego Meu orgulho, “bugre” feio,
E te enrolo num embrulho... Ninguém consegue embrulhar.
Te levo pra minha casa, Nem um peéo de rodeio,

E acabo com teu orgulho. Quanto mais esse bagua.



87

Figura 17 — Primeira apresentacéo do Pericon — CEUA

Fonte: Acervo particular da autora (1999).

De acordo com os integrantes do grupo, as dancas paraguaias formaram o primeiro
desafio de se apresentar recitando verso diante do publico. Além de um estudo diario dos
responsaveis e dancarinos, foi preciso muita dedicagéo para aprender os passos e a coreografia.
ApOls esse primeiro compromisso realizado com 0s movimentos e 0S passos, surgiu outro
desafio: como conseguir os versos. Nesse momento entra a participacdo do meu pai, grande
incentivador do grupo, que se propds a falar com um amigo jornalista e escritor para compor 0s
versos. Com ajuda dos integrantes, durante o grupo de discusséo, essa foi a primeira danca
paraguaia a ser apresentada pelo grupo Irmas Alvarenga, numa festa de abertura na Semana da
Biologia, no CEUA.

Com base nos escritos de Ferreira (2012, p. 46), “podemos comprovar o desempenho
do grupo, através de uma reportagem do Jornal O Porta-VVoz Popular (1999), que descreve a
iniciativa da professora e dos estudantes em valorizar a cultura artistica”. E na ocasido divulga
a primeira apresentacdo da danca tipica paraguaia Pericon. Nessa danca, ao término da
apresentacao, o Ultimo casal agradece o publico e pede para que se toque uma polca paraguaia

para que se encerre o Pericon.

Senhora e senhores, por favor, preste atengéo.
Em nome do grupo de danca Irméas Alvarenga
Que fez essa apresentagdo peco que toque
Uma polca paraguaia e encerre esse pericon.
(Jodo, Wagner)



CAPITULO 3 - VAMOS DANCAR? A PRODUCAO DAS IDENTIDADES
E DIFERENCAS PRESENTES NO GRUPO DE DANCA “IRMAS
ALVARENGA”

Ao chegar a esse capitulo, estou sentindo um “friozinho” na barriga, o coragdo batendo
mais forte, a garganta apertada e os olhos embebidos de lagrimas. Enfim, foram varios
caminhos percorridos que me faltam palavras para descrever e imprimir 0s sentimentos e
pensamentos vividos durante o processo dessa pesquisa. Fizeram-me entender que as “palavras
Com que homeamaos 0 que somos, 0 que fazemos, 0 que pensamos, 0 que percebemos ou o que
sentimos sdo mais do que simplesmente palavras” (LAROSSA, 2002, p. 21). E assim que me
senti por varias vezes a cada apresentacdo de danca, pois vou destacar os momentos
significativos com o grupo de danca “Irmas Alvarenga” que sdo recordacfes que por varias
vezes tive que revisitar para transcrever e depois relatar nessa pesquisa. Momento este que nao
se trata especificamente da minha vida e nem da minha familia, mas sim de jovens e adultos
que permitiram se tornar dancarinos e que enalteceram um projeto de danca que iniciou na
escola e resolveu ser “livre” para delinear uma linda trajetoria e fazer histéria em Aquidauana
e outras regides por onde circularam.

Nesse terceiro e ultimo capitulo, procuro focar o olhar das professoras e dos
estudantes-dancarinos, principalmente no sentido de identificar os elementos que contribuiram
para a producdo das identidades e das diferencas, entender as negociagdes silenciadas que
circulavam pelo grupo de danca. Para isso, contarei com alguns relatos dos professores e

estudantes que fizeram parte do grupo de danga “Irmas Alvarenga”.
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3.1 O grupo de dancga “lrmas Alvarenga” e as contribui¢des na vida dos estudantes

A danca contribui para as qualidades fisicas, sociais e morais, desse modo sua
contribuicéo é preciosa. Posso citar alguns dos beneficios que a danca traz como melhoria nas
funcdes circulatdrias, respiratorias, muscular e demais sistemas do corpo humano. Colaboram

para a agilidade, flexibilidade e elasticidade dos movimentos. Segundo Souza (2012, p. 8),

A danga vai além de sua funcdo artistica; ela desenvolve a psicomotricidade
(cognitivo, fisico e afetivo) e também é uma maravilhosa possibilidade para a
aquisicdo de habitos saudaveis entre os alunos de qualquer nivel da educacao
basica. Assim, faz parte ndo s6 da area da arte, mas também de educacédo e
saide. (SOUZA, 2012, p. 8)

A meu ver, a danca traz varios beneficios para qualquer pessoa, proporcionando o
bem-estar, alegria e bom humor. E ainda pode ser desenvolvida em qualquer ambiente e ndo
tem uma idade definida para praticar. Baldi et al. (2020, p. 186) apontam que “Com a danca
contemporanea, todos os corpos podem dangar — magros, gordos, com ou sem deficiéncia etc.
— € 0 corpo, entdo, ndo é mais visto como instrumento: eu sou corpo”. E ainda nessa discussao,
Souza (2012) lembra que “a danga € um instrumento extraordinario, quer como educacéo, quer
como arte, capaz de tornar possivel, e real, a vivéncia plena do homem com o seu corpo”
(SOUZA, 2012, p. 6). Promovendo um dialogo entre os relatos dos integrantes e professoras
que participaram do grupo “Irmas Alvarenga”, utilizarei as falas dos entrevistados no momento
do grupo de discusséo, realizada no més de maio de 2021.

Como foi mencionado em capitulo anterior, usei a plataforma Google Meet para essa
entrevista, onde destaco, a partir de agora, suas apresentacdes, seguidas de suas respectivas
textualizacbes. Com isso, passo a ouvir para entender e a0 mesmo tempo aprender com seus
sentimentos e dedicacéo as dancas de quadrilha e dangas paraguaias. Mas, para dar continuidade
a esse assunto, é de fundamental importancia entender o que a realmente a danca ofertou de
contribui¢des sociais e educacionais na vida dos estudantes na concepcdo de alguns autores.

A danca vista como manifestacdo cultural, enquanto abordagem cultural corporal de
movimento, torna-se uma valiosa possibilidade para o desenvolvimento de experiéncias
significativas e para a formacdo da capacidade fisica. Ela permite o contato consigo mesmo e
com o outro, direciona a reconhecer-se, a reconhecer o outro, a localizar-se no espaco e no

tempo. Souza (2012, p. 5) destaca:

Como acdo pedagogica, a danca pode assumir vérias intengdes. Na busca pela
descoberta de diferentes formas de movimento, ela pode despertar a
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criatividade. Nas a¢des que se utilizam da musica, da percussao ou do canto,
ela trabalha o ritmo e, por tabela, a dindmica dos movimentos, a atencéo e a
concentracao.

E importante observar que o corpo deve ser tratado como expressdo corporal, e ndo
como um instrumento a ser manejado. E preciso que os envolvidos na danca tenham a leveza
de direcionar seus movimentos de forma a entender a sua existéncia em cada movimento e
expressao. Portanto, é necessario que essa pratica tenha em comum a representacdo cultural
humana e entendida como: Parametros Curriculares Nacionais (PCNs)/Arte, “[...] atividades
que ressignifica a cultura corporal humana e o fazem utilizando ora uma intencéo mais préxima
do caréter ludico, ora mais proxima do pragmatismo e da objetividade” (BRASIL, 1998, p. 28).
Ainda nesse mesmo pensamento, 0s PCNs destacam que 0 “corpo é conhecimento, emocao,
comunicagéo, expressdo. Ou seja, 0 corpo somos nds e nGS SOMos 0 NOsSO corpo. Portanto, o
corpo € a nossa danca e a danca € 0 nosso corpo” (BRASIL, 1998, p. 72).

Os PCNs sdo um referencial para a educacdo do Ensino Fundamental que orientam e
garantem a coeréncia do sistema educacional (BRASIL, 1998, p. 73), em que “os alunos podem,
por meio da Danca reforcar lagos de amizade, trabalhar e conhecer o grupo, assim como
conhecer a si proprios de outra maneira, dando importancia a questdo da autoestima”. Ainda,
nessa direcdo, € possivel dizer que os jovens absorvam a cultura e com isso desenvolvem sua
historia e sua identidade. Por meio de todas essas informac@es, argumenta que “Pode-se dizer
que a arte e a danca fazem parte deste processo historico social que compde a cultura o que faz
a necessidade de se fazer presente no ambito escolar” (CARVALHO, SILVA, 2014, p. 4). E
nessa mesma linha de pensamento afirma que “todo individuo age através do seu corpo mais
especificamente através de suas expressdes, seus movimentos. Por meio de movimento o aluno
pode-se comunicar estudar, aprender, sentir o meio e interagir com ele” (CARVALHO; SILVA,
2014, p. 6).

Nesse sentido, buscarei dar contorno, sintonia aos passos da pesquisa, a partir de cada
manifestacdo dos integrantes. Nessas manifestacGes, 0s estudantes evidenciam suas
participacdes e, no ponto de vista de cada um, as contribui¢des absorvidas durante o tempo que
circularam pelo grupo de danga “Irméas Alvarenga”. Seguirei com as falas de acordo com que
foi combinado no dia da entrevista, pela ordem alfabética seguindo as perguntas que foram
realizadas com esta finalidade.

Vale ressaltar que usarei um trecho de um dos integrantes que é fundamental para

iniciar os relatos seguintes:
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“Entdo, € indescritivel essa sensacao de poder participar ja de grupo que é
uma homenagem, ou seja, nos estamos celebrando a vida, celebrando
encontros e compartilhando historia.” (Valter Souza da Silva, entrevista
realizada em maio de 2021)

Diante dessas palavras, é possivel inferir os elementos de fala que sustentam os relatos,
haja vista que os estudantes e dangarinos narram suas vidas a partir de experiéncias no grupo de

danga “Irmas Alvarenga”, constituindo palavras conduziu a varios beneficios.

“Aprender as dancas, a vontade aprender as dangas. A vontade de crescer,
de levar a danga a musica para varios lugares.” (Coleta Mendes Gimenez,
entrevista realizada em maio de 2021)

“Foi o aprendizado, né. As amizades, a cultura e tipo! A gente era uma
familia, né. Entdo, trouxe tipo! Uma amizade, uma cultura a mais né... E eu
acho que foi um aprendizado. Ah! Foi muito importante, dificil de esquecer,
muito marcante mesmo.” (Myrceia Gimenes Cozer, entrevista realizada em
maio de 2021)

“A questdo da bebida que ndo era aceita, vicio de modo geral ndo era aceito,
até porque ndo, ndo era o proposito. E enquanto a gente estava envolvida com
grupo (danca) ndo estavamos na rua, nés ndo estavamos bebendo. Isso fez um
diferencial muito grande para a vida dos adolescentes no sentido de que eles
poderiam estar se perdendo em algum momento. Em situac@es assim, que na
pratica de algo ilicito seja consumo de alcool, seja consumo de drogas. De
modo geral eles se ocupavam. Entdo o grupo tinha esse viés social que é
especial ainda que ndo esta explicito, também tem muitas contribuicdes do
grupo que ndo sao explicitos, mas indiretamente elas abarcaram essa area...
Entdo, diria que teve um aspecto formador ainda que indiretamente, ainda
gue ndo estava dito, olha! Entdo essa contribuicdo para quem teve a
oportunidade de participar. Ganhou a possibilidade de se tornar uma pessoa
melhor, uma pessoa mais responsavel. Levando em consideracao aquilo que
de fato é importante que é tratamento com outras culturas com outras
pessoas, conhecer, é isso!” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em
maio de 2021)

“A questdo do pertencimento foi primordial, vocé conseguiu colocar neles, o
se sentir cidadédo, o se sentir parte. Eu vou até repetir a Synara, eu posso, eu
tenho condigdes e eu falo que esse grupo ele tem esse marco! Ele realmente
trabalha a sua valorizacéo é enquanto que as vezes nds acabamos falando de
outras sociedades, de outras culturas e a nossa é tao rica, ela é assim como
todas as culturas sdo ricas, mas nds precisamos amar a nossa cultura, para
depois sim, poder até mesmo entender a cultura do outro, entdo eu vejo esse
grupo com essa caracteristica, além da alegria. Uma coisa que eu observava
guando eu era menina, a mulher paraguaia ela era “mal vista”,
principalmente a bem antes.” (Professora Nilda Fatima Maraes, entrevista
realizada em maio de 2021)

Vale ressaltar que na fala da professora, quando se refere aimagem da mulher paraguaia,

sd0 memorias vivenciadas quando menina. O preconceito e a discriminagdo eram muito
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evidentes ao sexo feminino e como isso, “consideradas atiradas” (BACKES, 2005). O autor
utilizou como conceito: “além de colocar em xeque a regionalizagéo da diferenca, apela para a
identidade de género, classificando de machista o olhar dos que enxergam “mulheres atiradas”.
Além disso, (re-)significa o conceito de “mulher atirada”, relacionando-o com “ser amigo” e
“ir em busca do que ela quer” (BACKES, 2005, p. 9-10).

Ainda continuando a fala da professora Nilda,

“O preconceito era muito grande, com relacéo a mulher e o grupo conseguiu
as pessoas, as mulheres principalmente. As pessoas comecaram a vé-las de
outra forma... Entdo eu observava como algumas mulheres tinham vergonha
de expor, a sua cultura, porque talvez pudesse ser “mal vista”, mas ela foi
colocada de uma forma tdo natural, né?... Talvez pelo fato de vocés néo
estivesse preocupado com que a sociedade ia pensar que foi sendo assimilada
e isso abriu portas para varias mulheres se sentirem importantes.”
(Professora Nilda Fatima Moraes, entrevista realizada em maio de 2021)

“Vocé trabalhou nessas pessoas € a disciplina. Ndo essa disciplina
engessada, mas a disciplina de horario, de tempo de ensaio, as marcacdes, a
disciplina é muito importante no desenvolvimento humano né? Vocé ter uma
disciplina de tempo, organizar sua vida, né... Uma coisa muito engracgada,
muito importante na verdade, que aconteceu foi quando grupo fez com que
outros grupos se formassem na cidade e regido. E tinha seu grupo, tina o
grupo do ARPA 14 da associacdo recreativa Paraguaia. Tinha o grupo dos
Indigenas que vinham la do Ipegue. Consequentemente Aquidauana langou
um concurso Estadual de quadrilha se lembra disso?” (Professora Synara
Azambuja, entrevista realizada em maio de 2021)

Esses relatos proporcionaram reviver as experiéncias vividas na escola e também com
0 grupo de danca, independentemente de como cada entrevistado relata sua visao das situacoes
que ocorreu e participaram, mas posso afirmar que a cada caminho trilhado passei por muitos
desafios e dificuldades.

A minha atuacdo enguanto coordenadora do grupo foi o de buscar uma maior
aproximacdo entre 0s jovens, e que pudessem proporcionar o bem-estar de cada integrante. O
que observei durante as falas dos entrevistados que em nenhum momento discutiu-se as
possibilidades de aplicacdo da danca no ambito escolar, e verificar o significado da danca para
os alunos do Ensino Fundamental e Médio.

E importante frisar que nos relatos fica explicito o quanto puderam absorver
participando do grupo de danca, de conhecimento e a producdo de sua identidade e diferenca,
aquilo que somos e o que somos, sdo fabricadas, inventadas e construidas no interior de cada
individuo (SILVA, 2000).
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Ao ouvir e revisitar cada fala dos entrevistados, penso que é importante
compartilharem os beneficios que a danca trouxe ndo s6 para mim como integrante e dancarina
do grupo, mas também para meus filhos(as), pois o leitor poderia indagar: Onde estavam seus
filhos no momento em que se dedicava ao grupo de danca? Tendo em vista que 0S ensaios e
dedicacéo as atividades com a danga aconteciam nos finais de semanas!

Para esclarecer esse fato, é importante de dizer que em todas as atividades em que
estive a frente toda minha familia estava envolvida. Essa era uma forma que encontrei para que
todos estivessem ao meu lado e poderia continuar dando atencdo e a educacao necessaria aos
meus filhos(as) e contribuir na formagdo de suas identidades. Todo esse processo foi
fundamental, pois ndo estavam abandonados e eu ndo sentiria culpa em ndo estar me dedicando
a familia. Outra forma de negociacdo, apesar de ndo estar bem explicita na fala do entrevistado
Valter Souza dos Santos, que relata que no grupo nao era permitido o uso de alcool. Esse era um
dos critérios para permanecer no grupo. Diante desses relatos, podemos perceber que estamos
em constante negociacdo. Em outras palavras, Bhabha (1998) argumenta que a condicdo de
negociacdo provoca efeitos nas identidades culturais, fomentando negociagdes: “Com a palavra
negociacdo, tento chamar a atencao para a estrutura de interacdo que embasa 0s movimentos
politicos que tentam articular elementos antagbnicos e oposicionais sem a racionalidade
redentora da superacdo dialética ou da transcendéncia” (BHABHA, 2001, p. 52). Backes (2005,
p. 430), amparado nesse autor e em outros autores, mostra que “as negociactes fazem parte da
cultura. Cultura € o campo onde o sentido das coisas, das identidades, das diferencas € negociado
e construido”. Nesse mesmo pensamento, articulando com outro autor, podemos observar que
“toda a nossa conduta e todas as nossas acdes sdo moldadas, influenciadas e, desta forma,
reguladas normativamente pelos significados culturais” (HALL, 1997, p. 41).

Vale ressaltar que o envolvimento com a cultura e a danca trouxe uma grande
contribuicdo para meus filhos(as), diminuindo-lhes a timidez e tornando-os mais
comunicativos. Também os ajudou a serem pessoas mais responsaveis, capazes de enfrentar

desafios, entender e respeitar a diferenca de cada individuo.

3.2 Os elementos culturais do grupo de danca “Irmias Alvarenga” que colaboram nas

producdes das identidades e diferencas dos estudantes

A danca como manifestacdo cultural artistica caracteriza 0 uso do corpo para realizar

movimentos com ritmos geralmente com o auxilio de som e de musica. E podemos destacar
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como apresentacao de formato solo como, por exemplo, o balé; pode ser dupla, como o forro,
samba e outros; e em grupo, como as quadrilhas. Elas podem variar de acordo com cada regiao.

Antes de abordar os elementos culturais que colaboraram nas producdes das identidades
e diferencas dos estudantes do Grupo de Dancga “Irmas Alvarenga”, faz-se necessario apresentar
os elementos culturais da danca na concepcao de alguns autores. Silva (2013, p. 35), em Oficina
de docéncia em danca, fala sobre os elementos da danca nos seguintes termos: [...] “a educagéo
para a danca seria 0 espaco/tempo de se trabalhar com os saberes proprios do campo de
conhecimento da danca, tais como: os elementos da danca, como ritmo, masica e movimento e
seus fatores e qualidades”. Destaco aqui 0s principais elementos que compdem uma danca e
que estdo divididos em trés partes:

a) Movimento corporal: sdo 0s movimentos basicos ao dancar.

b) Espaco: é a trajetdria do corpo do inicio ao fim e que indica as direcbes acima,

abaixo, do lado, na frente etc.

c) Tempo: corresponde aos referenciais corporais conforme o compasso da musica, que

podem ser lento, moderado e rapido.

E através dos movimentos do nosso corpo que produzimos as expressdes quando se
esta triste, alegre ou quando vai pegar alguma coisa e com isso o corpo fala através dos
movimentos. Segundo Laban (1978, p. 19), “o homem se movimenta a fim de satisfazer uma
necessidade. Com sua movimentaco, tem por objetivo atingir algo que Ihe é valioso”. E
interessante como o0 autor descreve 0s movimentos que sdo desenvolvidos na danca. Na
tentativa de retratar os movimentos realizados por Eva no paraiso para pegar a maca que na

ocasido era de suma importancia para ela. E com isso busca demonstrar os elementos da danca:

Os movimentos grupais podem ser vivos, rapidos e carregados da ameaca de
agressividade, ou suaves e sinuosos como 0 movimento da agua num lago
sereno. As pessoas podem agrupar-se a semelhanca de rocas de montanha,
asperas e esparsas, ou como um riacho que flui lentamente na planicie. As
nuvens frequentemente se agrupam em formas bastante interessantes de efeito
dramaético bem estranho. Os movimentos grupais no palco lembram de certo
modo as mutaveis nuvens, das quais tanto pode se formar uma tempestade
como irromper o sol. (LABAN, 1978, p. 21-22)

Em se tratando do espaco, este também pode ser o local onde estamos, onde acontece
a danca, assim como 0s espacos que temos para nos movimentar e realizar a danca, como, por
exemplo: o palco, uma quadra de esporte, uma sala de aula ou até mesmo na rua, tudo isso esta
interligado onde acontece a danca. Vale ressaltar que o espaco ocupado pelo grupo “Irmas

Alvarenga” era a rua, embaixo do pé de ing4, onde aconteciam os ensaios de quadrilhas e dangas
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paraguaias, pois o grupo ndo tinha um lugar adequado para realizar seus ensaios, mas que nunca
foi problema para se preparar para as apresentacoes, a ndo ser quando surgiam as chuvas,
porgque nem mesmo o frio tirava o entusiasmo dos jovens.

Em algumas entrevistas com os dancarinos, eles(as) deixaram em evidéncia o do local
que servia de palco para os ensaios nos finais de semana. Para recordar esses momentos, vou
destacar algumas falas dos integrantes durante o grupo de discusséo como forma de ilustragéo

nesse espacgo da pesquisa.

“Os ensaios puxados! Debaixo do Pé de “Ingd” na rua né? Nao tinha onde
ensaiar ai a gente improvisou no gigantesco pé de Ingé, la na frente da casa
da tia “Cota”. (Myrceia Gimenes Cozer, entrevista realizada em maio de
2021)

“E! Eu também lembro o ensaio que era aqui na frente de casa, debaixo do
pé de Inga. E, comecamos também o ensaio |4 no fundo da casa da Myrceia
[sorrindo], logo que virou “Irmas Alvarenga”, comecamos ai! La na Rua da
Vicenta, na Vila Paraiso N&o era facil!” (Estéfani Aparecida Mendes
Gimenez, entrevista realizada em maio de 2021)

“Entdo o problema é! A gente ndo tinha problema! Por exemplo, a gente
ensaiava descal¢co numa rua de ch@o que levantava poeira, a dona Coleta,
seu Ldcio tinha que gastar da dgua deles para molhar, para diminuir a poeira.
E ou quando a gente ia para frente da casa da Vicenta também! Era asfaltado
14, mas também era na rua, a gente, a gente nao tinha esse ego de falar assim,
N&o! A gente ndo vai ensaiar porque ndo tem um local adequado! A gente
fazia o local! E ndo tinha problema, a gente adorava aquilo ali!” (Valter
Souza da Silva, entrevista realizada em maio de 2021)

Nesse dia foram momentos de recordagdo, emocao e saudades para todos, pois o grupo
passou por varios momentos de alegrias e dificuldades, mas que serviram de fortalecimento
para continuar em frente os objetivos tracados por cada participando em prol da cultura e da
danca. Quero aqui destacar um local que nédo foi mencionado por nenhum dos integrantes, mas
que gostaria de deixar registrado, pois, durante todo esse trajeto, sempre contdvamos com o
auxilio dos simpatizantes da dancga. Logo que iniciamos 0s ensaios da danca do Pericon, o tio
de uma das integrantes disponibilizou o clube onde aconteciam os bailes populares. E esse clube
era conhecido como Sarava, assim como todos conheciam o proprietario, até entdo nunca fiquei
sabendo sobre o motivo que o levou a receber essa denominacao.

Os ensaios ndo duraram tanto nesse local, pois para usa-lo teriam que contribuir com o
pagamento da luz e, como nem sempre dispunham de verba, tiveram que buscar outro local.
Foi entdo quando surgiu a ideia de realizar os ensaios em frente a casa de uma das integrantes,

como ja mencionado, na rua e embaixo do pé de inga.
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Esse relato tem a finalidade de ilustrar os lugares por onde o grupo de danca transitou
para produzir os ensaios. Diante de todos os desafios nada o abalava, ao contrario, sé fortalecia
ainda mais.

E comum ouvir nas escolas a falta de materiais, recursos financeiros, falta de um espago
fisico adequado para desenvolver a prética de dangar. Para Silva (2013 p. 14), “no entanto, o
fato de a escola ndo ter o lugar adequado para as praticas corporais ndo pode impedir uma
atitude docente positiva”. Seguindo 0 mesmo pensamento, Silva (2013) questiona:

Afinal, onde esta escrito que a danca tem que ser trabalhada em uma sala
espelhada, assim como a Educaco Fisica apenas na quadra? E evidente que o
favoravel seria um espaco amplo, ndo necessariamente a quadra, porém, nas
escolas municipais e estaduais, essa ndo é a realidade. Entdo, vamos negar aos
alunos essa pratica pelo fato de ndo ter espaco adequado? Negariamos o
movimento, a expressédo, por conta disso? (SILVA, 2013, p. 14)

Essa tem sido uma alegacdo para o fato de desinteressar o ensino da danca. Ao
contrario, o grupo de danca “Irmas Alvarenga” usufruiu da rua como espago disponivel para
exercer sua criatividade e levar em frente as atividades com a danca. E como os relatos dos
dancarinos, isso ndo era problema, eram dificuldades que néo era levadas em conta. E entendo
que essa atitude desempenhada por eles contribuiu para formacdo do senso de humildade,
responsabilidade e identidades. Esses jovens, quando submetidos a se posicionar socialmente,
ndo devem se preocupar com o0s desafios que podem surgir em suas vidas, pois vao se sentir
preparados e confiantes.

Quanto ao tempo, 0 corpo expressa 0s movimentos e isso faz relacdo com a danca que
posso citar como exemplo as dangas de quadrilhas e as dancas paraguaias, onde jovens
dancarinos precisam ter uma sincronizacdo e fazer os movimentos ao mesmo tempo em uma
determinada coreografia. O tempo também corresponde a ligacdo entre a musica e a danca,
onde entram 0s movimentos que podem ser lentos, moderados e rapidos.

Quando mencionei os elementos de uma danca, foi mais voltado na concepcdo dos
autores, mas para o grupo de danca, faco mencao as roupas, as posturas e as masicas que
direcionavam as atividades da danca.

Algo interessante que acontecia durante a danca era quando cada integrante se
preparava para apresentar a quadrilha ou as dancas tipicas paraguaias. Observei o
comportamento deles diante de cada vestimenta, pois em se tratando de cultura diferente
eles(as) “incorporavam” essas culturas de modo t&o natural, mas que ficava evidente a

dedicacgéo e a postura. Realmente se sentiam artista e deveras importante a cada momento da
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representacdo. E vejo que tudo isso fazia um diferencial muito importante para cada individuo.
Quando alguns dos integrantes disseram na entrevista que “vestiam a camisa”, iSO era real,
pois todos tinham o0 mesmo objetivo, que era o de mostrar a beleza de cada coreografia e
proporcionar alegria e entretenimento ao publico.

E a cada movimento do corpo, dos bragos, 0s movimentos das saias das garotas e 0s
sapateados dos garotos, podia-se perceber que naquele momento eles se sentiam “livres” para
Ser 0 que quisessem ser, sem se preocupar com o que a sociedade pensa. Podem ser diferentes
e assumir diferentes identidades, pois naquele instante eram artistas, podiam realizar varias
coisas e tudo isso ao ritmo das musicas de forrd ou das musicas paraguaias, onde podiam
extravasar todo sentimento de tristeza e alegria.

Quanto as dancas paraguaias, estavam diante de outra postura que era de imponéncia,
elegéncia, graciosidade, sensualidade e alegria. A danca proporciona tudo isso. E a cada grito,
a cada batida de palma, os dancarinos se sentem seguros diante das apresentacoes.

Todos esses elementos podem afirmar que a interferéncia que pude observar durante
todo esse tempo de convivéncia com esses jovens manifestaram varias contribuicfes, como
respeito, valorizagdo, companheirismo, trabalho em equipe, amizade e entender o sentido de
compartilhar, seja conhecimento, um abrago, um lanche e um carinho. Desta forma, entendo

que a danca trouxe novas atitudes e varias formas de identidades e diferencas.

3.3 Negociacoes silenciadas que circulavam pelo grupo de danca “Irmas Alvarenga”

Para entender esse subitem, vale lembrar que o grupo de danca “Irmis Alvarenga”
apresentava caracteristicas diversas, ou seja, pessoas providas de diferentes orientagdes sexuais,
culturais e étnicas que circulavam pelo grupo. Isso vem ao encontro das falas de alguns
entrevistados quando afirmam que era um grupo que ndo se preocupava com a questdo do
preconceito, discriminacdo e diferenca. O grupo estava aberto para acolher quem estivesse
disposto a dancar e ter responsabilidades com os compromissos assumidos pelo grupo no
sentido das apresentacoes.

Quando escrevo que o grupo de danca estava sempre pronto para acolher os jovens e
adultos que nos procuravam para compor a equipe de dancam € que ndo havia a preocupacgao
com a sua identidade/diferenca. Era comum receber jovens com diversas caracteristicas como:
muito alto, ou muito baixo, ou era muito magro, ou que era mais corpulento. Isso nao era
problema, pois sempre ao fazer as vestimentas ja era pensado em produzir manequim

apropriado para atender esse diferencial.
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Durante as entrevistas foram mencionadas a questéo da identidade de género por parte
de um dos entrevistados. Vejo que € um assunto que, enquanto professora e pesquisadora,
necessita de dominio e conhecimento para ser tratado. Género pode significar muitas coisas,
podem aparecer com multiplos apelidos (LOURO, 1997). E importante trazer para a pesquisa
0 conceito de género com base em Muniz e Silva (2007, p. 1), que dizem que “o conceito de
género surgiu apds muitos anos de luta feminista e de vérias tentativas de explicacfes tedricas
sobre a opressdo das mulheres”, ainda discutem que “o género € 0 modo como as sociedades
olham as pessoas do sexo masculino e as pessoas do sexo feminino. O sexo é dado pelas
caracteristicas bioldgicas: nasce-se macho ou fémea da espécie humana, o género €
consequéncia do sexo numa organizagéo social” (MUNIZ, SILVA, 2007, p. 1).

Vale ressaltar que para mim € um assunto bem complexo, pois na condicdo de
professora de Ciéncias Biologicas a ideia de discussdo sobre género e sexualidade resulta
somente das aulas ofertadas no curriculo escolar: partindo dos estudos anatomo-fisiolégico do
corpo humano, abrangendo contetdos relacionados ao sistema reprodutor, que incluiam a
“prevencgao” as infeccBes sexualmente transmissiveis, a gravidez e os métodos contraceptivos.
E desta forma tal discuss@o ndo atende a questdo social e cultural que atravessam a vida das
pessoas. A tematica da orientacdo sexual aplicada na escola encontra-se nos PCNs, mas nao
havia planejamento para abordar as questdes na sala de aula.

Nesse sentido, pode se considerar que

A compreensdo da construcdo sociocultural das relaces entre corpo, género
e sexualidade, foi proposta como tema transversal, nomeado de Orientacdo
Sexual nos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), em 1997, para 0s
quatro primeiros anos do Ensino Fundamental, e em 1998, para os quatro anos
finais dessa mesma fase de ensino. (MELO, 2018, p. 50)

Na pesquisa ndo tratamos sobre género e nem da sexualidade. No entanto, um dos
entrevistados mencionou como o grupo de danca foi importante na formacéo da sua identidade
homossexual, destacando a forma como sempre foi acolhido que em nenhum momento se sentiu
discriminado na condi¢do da sua sexualidade. Enfatizou também que esse assunto sO era
comentado entre os amigos mais intimos, e mesmo que os demais integrantes tivessem
conhecimento ficava restrito somente aos grupos que tinham a liberdade entre si. Penso que
realmente ndo tenha sofrido discriminacgdo, pois 0s encontros para 0S ensaios aconteciam
somente aos finais de semana, e 0 tempo era muito curto para se relacionarem. Outro fato
observado que estudante-dancarino aqui mencionado estava sempre em evidéncia, muito

participativo e dindmico nos ensaios e apresentacoes.
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Mas, como o foco do grupo estava sempre voltado a aprender as coreografias das
dancas, as pessoas ndo se preocupavam com as diferencas e nem com assuntos que nao fosse a
danga. Vale destacar que assuntos relacionados a religido, futebol e politica também nao eram
discutidos no grupo, tendo em vista que cada individuo fazia sua escolha e essa era respeitada
por todos.

Voltando ao assunto anterior com os relatos dos meus entrevistados, onde mencionam
0 quanto foi importante a convivéncia no grupo de danca, proporcionando respeito, amizade,
unido e acolhimento. Nesse sentido compartilho a fala do meu entrevistado que esteve bem a
vontade para relatar sobre a questdo de género e o acolhimento recebido dos integrantes do
grupo de danca. Para entender melhor esse assunto, foi necessario um momento individual de
conversa com um integrante do grupo, por isso marquei outro encontro pela plataforma do
Google Meet em setembro de 2021, em que foi possivel ouvir e registrar a conversa que
posteriormente veio contribuir com a minha pesquisa.

Nesse dia, 0 entrevistado fez uma breve explanacdo de como ocorreu a formacéao de
sua identidade a partir da sua adolescéncia, partindo da entrevista realizada no més de maio
durante uma roda de conversa com os demais entrevistados.

Um trecho da narrativa do meu entrevistado apresenta como foi sua experiéncia e
convivéncia com os demais integrantes do grupo de danga em questdo e como cada participante
contribuiu na livre construcdo da sexualidade do individuo, através da relagdo com os amigos

que se formaram dentro do grupo de danga “Irmas Alvarenga”.

“Eu acho o que ndo posso esquecer. E! Esse grupo sempre valorizou a
diferenca. E! E a quest&o, questao sexual, de género nunca foi um problema.
Acho que isso facilitou pra que eu me sentisse a vontade, me sentisse em casa,
nunca me senti discriminado, pelo contrario a gente era muito bem acolhido,
assim como eu, tinha outros também que eram gays. E que eu ndo me lembro
de ninguém reclamar. Que sofreu discriminacao sofreu preconceito, se sofreu
com isso, pelo menos que eu me recordo nunca! Entéo eu acho que é um ponto
interessante de deixar registrado porque o fato de valorizar a diferenca faz
com as pessoas se sintam bem em estar ali, apesar de toda a contribui¢éo, faz
com a gente se sinta bem, entdo é esse ponto.” (Valter Souza da Silva,
entrevista realizada em maio de 2021)

Diante desta fala, posso constatar que ele sempre foi acolhido pelo grupo de danca e
nunca vivenciou o preconceito quando esteve participando das dangas. Mas € perceptivel em
seu relato a presencga das negociagOes de identidades e a diferenca cultural nos momentos em
que fala que quando estava no grupo ele podia ser o que realmente era. E ndo tinha que se

preocupar com a sociedade. Segundo Backes, (2005, p. 1), “as identidades e as diferencas néo
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s&o naturais, nem essenciais, sdo produzidas social e culturalmente, atravessadas pelas relagdes
de poder, isto é, as identidades e as diferengas sdo negociadas”. E isso € uma condigdo para
estar em determinado lugar e n&o ser julgado e nem discriminado.

Ainda se tratando da questdo de negociacédo para fazer parte do grupo, pude observar
na fala do dancgarino-estudante que mesmo todos terem conhecimento da opgéo sexual de alguns
integrantes ndo sentia necessidade de expor suas intimidades, pois naquele momento nédo era o
que estava sendo tratado e sim em aprender a dancar, respeitar seu semelhante e acima de tudo
saber conviver com a diferenca e identidade de cada individuo. Mas percebe-se uma
preocupacdo com o preconceito e discriminacdo vivendo em uma cidade do interior. E, no

momento de sua fala, deixa bem evidente o que pensavam:

“Logico, que bem sabemos que em uma cidade do interior, casais “homo”
ndo vao dizer abertamente, olha! N6s somos um casal! Mas o contexto
propicia uma nitidez que faca com que a gente conseguia perceber que eram
casais, ou também com conversas paralelas com pessoas afins, por exemplo,
eu e outros colegas, entdo, havia uma fala mais aberta, ainda que a gente ndo
explanasse, mas esses relacionamentos ocorriam, e também isso ndo afetava
em nada, ndo refletia em a nada, ndo nos tornava alvo de nada, simplesmente
acontecia como qualquer outro relacionamento, em qualquer outra
circunstancia, o diferencia é que era acatada, era aceito.” (Valter Souza da
Silva, entrevista realizada em setembro de 2021)

Para entender como o processo de negociacao das identidades e diferencas ocorre, em
determinados grupos e na sociedade, apresento mais uma fala do meu entrevistado onde
podemos perceber que estar no grupo é uma condicdo de mostrar sua identidade reprimida na

familia e na sociedade.

“A contribuico na constituicio de quem eu sou. E que! Enquanto eu estava
no grupo, eu poderia ser o que de fato eu sou, ou seja, a minha identidade
homossexual ndo era colocada em xeque! Eu poderia fluir naturalmente. Nos
ensaios eu colocava saia e ajudava as meninas a ensaiar e isso nao era
problema, e isso ndo era visto como problema... Entdo aqueles momentos de
ensaio era 0 momento que extravasava, ou seja, tudo aquilo que eu reprimia
em casa com a familia, no servico, ali era 0 momento de extravasar eu poderia
ser eu mesmo, com meus trejeitos, o jeito de dangar, entdo era 0 momento que
permitia essa fluidez da minha identidade. Ai! Enquanto adolescente isso me
deu base pra sustentar quem eu sou, ou seja, e ndo ter problema de afirmar a
minha homossexualidade.” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em
setembro de 2021)

Vale ressaltar que o grupo de danga “Irmas Alvarenga” conseguiu promover um
engajamento da turma, pois os integrantes, além de dancar, tinham o compromisso de ajudar na

organizacdo das roupas, formavam equipes para lavar, passar e costurar. E isso acontecia
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naturalmente e em conjunto, garotos e garotas. Sempre unidos, ndo havia a preocupacao em
pensar que tais atividades fossem somente das garotas. Cada participante usava de suas
habilidades e criatividades para contribuir com os afazeres e para que, no momento das
apresentacoes, todos estivessem bem arrumados para as encenagdes das dancas na avenida ou

em qualquer outro lugar em precisassem se apresentar.

Figura 18 — Momento organizacdo das vestimentas para apresentagdo

Fonte: Acervo da autora.

Com esses relatos, € perceptivel como os sujeitos identificam-se e vao produzindo as
representacdes das diferencas. Como enfatiza Hall (2003, p. 85), “todos os termos da identidade
dependem do estabelecimento de limites — definindo o que sédo em relacdo ao que ndo sio”.
Perece-se que as representacfes de identidades e diferencas ndo sdo fixas, ou seja, mesmo que
ocorra a tentativa de evitar os processos de negociacéo, as identidades e as diferencas sempre
sdo negociadas (BHABHA, 1998).

Segundo Backes (2005, p. 10), “a cultura molda e fabrica as identidades, e, mesmo
que se reconhega que as identidades estdo sempre em negociagdo e séo liquidas, ha também
sempre um movimento muito forte que tende a fixag&o e a cristalizacdo indenitaria”. Assim,
cria-se um consenso que as identidades se constroem e sdo acionadas de acordo com 0s
interesses que estdo em jogo. Essas e outras colocagdes demonstram uma relacéo de afeto com
0 grupo de danca “Irmas Alvarenga” e todas as contribui¢Bes ofertadas a cada integrante que
fizeram parte das dancas. 1sso revela o poder das marcas que ficaram em cada participante de
forma positiva. E para encerrar os relatos desse capitulo trago mais uma contribuicdo do
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entrevistado, em que relata o que representou para ele o grupo de danga na formagéo de sua

identidade diante de todas as diferencas que estdo presentes na vida de cada ser:

“Posso afirmar por mim que dez anos, um pouco mais que passei no grupo
fez uma diferenca absurda na construcdo da minha identidade enquanto ser
humano. A gente acaba desenvolvendo o senso de responsabilidade, senso
critico, apreciando mais a cultura, hoje eu consumo mais, coisas antes que
nao consumiria, consumo a cultura paraguaia, consumo espetaculo de danga,
eu vejo com outros olhos... Para além de aspecto de nos sentir acolhido.
Também tem no aspecto ndo s6 indenitario no sentido “khomo”, mas no
sentido indenitario de ser humano melhor. Entdo é isso, € exatamente essa
diferenca esse social conhecido como “Irmds Alvarenga” propiciou esse
respeito a diferenca... Porque a gente convivia com a diferenga, sempre
quando nos reuniamos para ensaiar, reunirmos para fazer apresentacdes e
pra fazer viagem... A gente aprendeu a respeitar a diferenga. A gente
aprendeu a conviver e entender a diferenca! Essa é uma condicdo da
existéncia humana, somos iguais em alguns aspectos, mas em outros por
questao da subjetividade mesmo, né somos seres e nao temos condicBes de
ser igual ao outro.” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em setembro
de 2021)

Na reflexdo do estudante-dancarino Valter Souza da Silva, percebemos que a
identidade mencionada por ele tem a ver com um contexto sociocultural, onde enfatiza as
dimensoes pessoal e social. Parte do principio de que todo ser relaciona-se com varios grupos,
onde constroi sua identidade através de diversos grupos que convive ou faz parte, como a
familia, os amigos, a escola, desempenhando papéis diversificados.

Hall (2000), ao analisar como as identidades sdo construidas, aponta que elas séo
formadas via comparacdo com outras identidades, ou relacionadas as diferencas. A identidade
da pessoa € formada na interacdo entre o eu e a sociedade.

A construcdo de identidade e diferenca, para Silva (2000, p. 82), “estdo estreitamente
relacionadas as formas pelas quais a sociedade produz e utiliza classificacdes. As classificacbes
sdo sempre feitas a partir do ponto de vista da identidade”.

Portanto, a producdo da identidade e o beneficio pessoal estdo envolvidos com a
subjetividade que permite uma anéalise dos sentimentos por estarem presentes nesse processo
de producéo. E € uma forma de promover ao ser humano que ha uma necessidade de entender,

conviver e respeitar as diferencas. E, assim, o entrevistado continua com sua narrativa:

’

“E ai este grupo social chamado de “Irmdas Alvarenga” propiciou esse
contato com a diferenga, esse respeito com a diferenca, esse sentimento de
acolhida, de amor e amizade. E isso me fez tornar o homem que sou hoje. O
adulto que sou hoje. ” (Valter Souza da Silva, entrevista realizada em setembro
de 2021)
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Diante da fala do entrevistado, percebemos que estando no grupo de danga poderia ser
0 que realmente ele era, mas fica evidente também que ha uma preocupag¢do com o que a
sociedade e a familia podem pensar. Estando no grupo de danca poderia encenar as diferentes
identidades, pois estava representando e ninguém iria questionar e nem mesmo discriminar ou
encaminhar para o preconceito. De certa forma o grupo proporcionava toda essa movimentagéo
como algo “natural”; ora é passivel de reflexdo e possibilitando um aprendizado de ser homem,
e ser mulher e ser homossexual e com isso formando e entendendo a identidade/diferenga. E foi
através dessas diferentes identidades que o grupo se fortaleceu para caminhar e projetar todos
0s conhecimentos, mas principalmente absorver um melhor aprendizado e com isso tendo
condicdes de conviver com diferentes personagens e levando a dancga para todos os lugares,
pois foi atraves dessa diferenca que foi possivel permanecer por mais de dezessete anos suas

atividades culturais.



CONSIDERACOES FINAIS

A leitura e a escrita se tornam prazerosa no momento em que vVOCé consegue agucar a
curiosidade e escrever as primeiras linhas em forma de rascunho. E essa foi a intencdo da
pesquisa elaborada: evidenciar a danca, as identidades e diferencas dos sujeitos que fizeram
parte dessa pesquisa. Na andlise da fala das professoras e dos estudantes-dancarinos, percebi
que os resultados alcancados ndo esgotam a tematica e sequer nos permitem uma concluséo
final. E importante ressaltar que esse é 0 momento que o autor finaliza a escrita, mas que a
pesquisa € viva, e que a todo 0 momento podem surgir novos estudos acerca dessa tematica.
Nesse sentido, trago algumas consideracGes que acredito ser mais pertinentes. Dessa forma
creio que outras pesquisas feitas poderdo resultar em outras discussdes. Com possibilidades de
abordar o tema com diferentes perspectivas.

Antes de apontar algumas consideragdes, quero registrar que os momentos da minha
trajetdria e vivéncia foram ajustando com as falas das professoras e dos estudantes, assim como
as dos referenciais tedricos. Estar diante dessas diversidades levou-me a experimentar e
conhecer novos desafios, dialogar com autores que ndo faziam parte do meu cotidiano e que
me levou a entender e conhecer o outro e a mim mesma.

O periodo de pesquisa me permitiu compreender as identidades e diferencas do sujeito
no espaco escolar e na sociedade. Para entender todo esse processo, foi necessario realizar
muitas leituras e ouvir 0os meus professores e professoras durante as aulas de mestrado, e das
discussdes que fizemos ao longo da dissertacao.

Quando comecou o trabalho de pesquisa, constatou-se que a danca € um elemento
presente em minha vida e caminha comigo em minha atividade docente, onde sempre envolvi

os estudantes do Ensino Fundamental, em busca de estimulos dos estudantes no processo do
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ensino aprendizagem, assim como as mudancgas de comportamento e a relagdo professor e
estudante no cotidiano escolar. Entendo que a danga permite a socializagdo entre os estudantes
e estimula o desenvolvimento de diferentes aspectos para a sua formacgdo. Por isso foi
importante estudar sobre o tema: “Historia de vida da professora no Grupo de Danga ‘Irmés
Alvarenga’ e a concepcdo dos estudantes e professores sobre os elementos culturais que
contribuiram para a producéo das identidades e diferengas durante a participa¢do no grupo”.

Diante disso, a pesquisa teve como objetivo geral descrever o grupo de danca “Irmas
Alvarenga” na concepcdo dos estudantes e professoras e 0s elementos culturais que
contribuiram para a producéo das identidades e diferencas.

Em se tratando do objetivo geral, podemos dizer que conseguimos atender a proposta,
que foi de descrever o grupo de danca, assim como verificar as contribui¢des na producao das
identidades e diferencas. Diante disso, percebe-se efetivamente que o trabalho de pesquisa
conseguiu demonstrar que a identidade e a diferenca produzida pelos estudantes-dancarinos na
escola ndo sdo permanentes, pois estdo em mudancas continuas e em negociagdes nos cenarios
vividos no decorrer de suas vidas. Em outras palavras, o que se percebe € o fato de que as
identidades e diferencas séo construidas em meios a relagdes de poder (VIEIRA, 2015). Assim,
observam-se varios fatores que contribui para as negociacdes e o fortalecimento da identidade
e diferenca dos estudantes-dancarinos, podemos mencionar alguns fatores que contribuem para
que isso ocorra.

— A dificuldade de os professores compreenderem a diferenca dos jovens adolescentes
e, Com isso, respeitarem o seu tempo de aprendizagem.

— A falta de compreensdo com as diferencas apresentados por determinados jovens,
por parte da escoa, assim como da familia e da sociedade.

E isso pode ocorrer com reflexdes e leituras que venha atender essas necessidades e,
para ter um resultado satisfatdrio, faz-se necessario o envolvimento de todos o0s seguimentos
escolares.

Quanto aos objetivos especificos, apresentou a histéria do grupo de danca na cidade
de Aquidauana, que também foram contemplados, pois através dos relatos das professoras e
estudantes foi possivel conhecer a histéria da fundacdo do grupo, assim como os registros
mencionados no decorrer da dissertacdo, como carta convite, fotos, videos e entre outros.

E o segundo objetivo especifico foi verificar as contribui¢des culturais que o grupo de
danga realizou para Mato Grosso do Sul diante de véarias apresentacdes realizadas pelo grupo
no decorrer dos seus dezessete anos de atuacdo. Podemos dizer que trouxe muitas contribuicoes

culturais para a sociedade e regides. Na fala das professoras e dos estudantes-dangarinos, foram
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mencionadas algumas das contribui¢des culturais que o grupo de danca trouxe para a sociedade
e para os integrantes do grupo em questdo. Isso ficou evidente com os registros de convites
recebidos para as apresentacdes de dancas em varios lugares de Aquidauana e regiao.

Com a metodologia proposta, percebemos que o trabalho de pesquisa poderia ter sido
realizado mais amplo na coleta de dados com um numero maior de estudantes-dancarinos,
porém os trabalhos de pesquisa passam por limitacdo de tempo, limitacdo geografica e
limitacOes de recursos financeiros, sé foi possivel analisar uma populagéo pequena.

Uma das limitacGes que posso mencionar é o fato de os entrevistados residirem em
Aquidauana e eu residindo em Campo Grande. Mas o fator mais agravante foi a questdo da
Covid-19, que causou o periodo pandémico devido ao novo coronavirus. Desta forma, inicia-
se o distanciamento entre as pessoas para evitar a proliferacdo da doenca, haja vista que o virus
vinha se expandindo em varios lugares do mundo, inclusive no Brasil.

O meio mais eficaz para as entrevistas foi através da plataforma do Google Meet que
também necessita de recursos financeiros, pois é necessario o uso da internet, onde o sujeito da
pesquisa precisa disponibilizar para participar das entrevistas. Além disso, tem a questdo da
qualidade da internet que no momento da entrevista ndo saia do ar. Outra dificuldade sdo os
barulhos que séo constantes e em determinados momentos prejudica entender o sujeito durante
sua fala.

Enfim, com todas as dificuldades foi possivel concluir a pesquisa. Entendo que esse
trabalho ndo se esgota por aqui, mas que permite um caminho com novas reflexdes, pois é
preciso explorar a dangca no ambito escolar. Buscar a importancia para a formacao integral do
estudante em todas as etapas da educacdo bésica. Incentivar a danca ndo apenas nas
apresentacdes festivas ou demonstracdes folcloricas, mas em todas as manifestacdes dos

estudantes em sala de aulas ou mesmo fora da escola.
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